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ELEPES 
MODEL ROCKETS - HILUX 
KIM FOWLEY + BEN VAUGHN - 
KINGS OF SAT NIGHT 
ZUMPANO - LOOK WHAT THE ROOKIE DID 
WHITE KAPS - CANNONBALL MAN 
BEN VAUGHN - RAMBLER 
KWIET KINGS - CHERRY PIE 
JEFF DAHL - BLISS 
LOVED ONES - BETTER DO RIGHT 
MEANIES - 10% WEIRD 
GUTTERBALL - WEASEL 
MIKE WATT - BALLHOG OR TUGBOAT 
JAYHAWKS - TOMORROW THE GREEN 
ZEROS - KNOCKIN' ME DEAD 
QUEERS - BEAT OFF 
NOFX - PUNK IN DRUBLIC 
68 COMEBACK - MR. DOWNCHILD 
SPECTRUM - CALIFORNIA LULLABYE 10" 
THE MAKERS - HIPNOTIC 10” 

THE MAKERS - ALL NIGHT RIOT 
MONOMEN - GIN + TONIC 
IMPALA - KINGS OF THE STRIP 10” 
HI-FIVES - WELCOME TO MY MIND 
POTATOMEN - NOW 
PUNK USA - V/A 
BOSS MARTINS - S/T 
BIG SNADY + FLYRITE BOYS - 

FLY RITE WITH 
SINISTER SIX - OUTTA SIGHT 
STEEL WOOL - LUCKY BOY 
WITCHDOCTORS - A GO-GO 
OBLIVIANS - SOUL FOOD 
NEW BOMB TURKS - INFO HIGHWAY REV. 
GAUNT - | CAN SEE YOUR MUM 
CEREBROS EXPRIMIDOS - DEMENCIA 
BERRACOS - S/T 
JON SPENCER BLUES - ORANGE 
THE SQUIRES - TRIBUTE TO MELODY 
SOME - DON'T ASK, DON'T TELL 
PUNK O 'RAMA - V/A 
TRASHWOMEN - LIVE AT PURPLE ORION 
BUM - MAKE IT OR BREAK IT 
ROY LONEY + LONG SHOTS - 

KICK OUT THE JAMONES 
MUDHONEY - MY BROTHER THE COW 


7” SINGLES 
ELECTRIC FERRETS - ARNOLD 
SACRED HEARTS - TEMPTATION 
SOUTH CULTURE + HOWLAND - TANTRUM 
EL VEZ - CINCO DE MAYO 
HUMPERS - FAST, FUCKED, FURIOUS 
NEPTUNAS - SURFATORIUM 
VIKINGS - ROCK ALL 
TRICKBABYS - LOST CHANCE MAN 
NEW BOMB TURKS - SINKING 
MYSTREATED - THERE'S NO 
FUR - SEX DRIVE 
VINDICTIVES - ALARM CLOCKS 
MR. T EXPERIENCE - TAPIN' UP 


100 ptas. en todos los LP's y CD's. 
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STATICS - UNRESPECTED MAN 
HOODS - TAKE HER 
SWINGIN' FEZMEN - ART SKYLER 
PURPLE MERKINS - S/T 
THE FINKS - DIRTY ROTTEN FINKS 


COMPACT DISC 
NOMADS - SHOWDOWN 
CHRIS D - LOVE CANNOT DIE 
WALDOS - RENT PARTY 
WORKDOGS - ROBERTA 
BLOODLOSS - IN A GADDA DA 
MAKERS - ALL NIGHT RIOT 
IMPALA - KINGS OF THE STRIP. 
GALAXY TRIO - SAUCERS OVER 
INSOMNIACS - WAKE UP 
HI-FIVE - WELCOME TO MY MIND 
MR. T EXPERIENCE - TAPIN' UP 
POTATOMEN - NOW 
PUNK USA - V/A 
NEVER DO WELLS + JUDY LODIES - S/T 
PANSY DIVISION - DEFLOWERED 
BOSS MARTINS - S/T 
SINISTER SIX - OUTTA SIGHT 
PARASITES - PAIR 
MCRACKINS - WHAT CAME FIRST 
SHREDS - AMER. UNDERGROUND V/A 
WITCH DOCTORS - A GO-GO 
ACE HIGH STRAIGHT - V/A (LUCKY REC.) 
BEAT FARMERS - VIKING LULLABYS 
PETER CASE - SINGS LIKE HELL 
CADILLAC TRAMPS - IT'S ALRIGHT 
CELIBATE RIFLES - 


SPACEMAN IN A SATIN SUIT 
CEREBROS EXPRIMIDOS - DEMENCIA 
DICKIES - IDIOT SAVANT 
KEN CHAMBERS - NO REACTION 
CHARLATANS - UP TO OUR HIPS 
DANZIG - 4 
GUTTERBALL - WEASEL 
OBLIVIANS - SOUL FOOD 
DOWN BYLAW - PUNK ROCK ACADEMY 
HOODOO GURUS - THE RITGH TIME 
JASON 8: SCORCHERS - A BLAZING GRACE 
OFFSPRING - SMASH 
PARASITES - PAIR 
KWYET KINGS - FIRE BEAT 
PUNK O'RAMA - V/A (EPITAPH) 
QUICKSAND - MANIC COMPRESSION 
JEFF DAHL - BLISS 
DOCTOR EXP. - EL LOCO MUNDO 
RKL - RICHEST RAYS 
ERICS TRIP - FOREVER 
FASTBACKS - SLEEP 
FIFTEEN - BUZZ 
MODEL ROCKETS - HILUX 
JON SPENCER BLUES - ORANGE 
MONOMEN - GIN + TONIC 
SEBADOH - BAKESALE 
BETTIE SERVEERT - LAMPREY 
TRAGICALLY HIP - DAY FOR NIGHT 
TEENGENERATE - GET ACTION 
MINUS 5 - OLD LIQUIDATOR 
EL VEZ - FUN IN ESPAÑOL 
SINISTER SIX - OUTTA SIGHT 


RECORD RUNNER PRESENTA DESDE CANADA 


BUM 


MAKE IT OR BREAK IT TOUR 


3 - MAYO - GRANADA - CITY LIFE 

5 - MAYO - BENIDORM - ARENA LIVE 

6 - MAYO - BARCELONA - GARATGE 

7 - MAYO - PRADEJON - LA IMAGEN 
8 - MAYO - OVIEDO - EL ANTIGUO 

9 - MAYO - LERIDA - COTTON CLUB 

10 - MAYO - VALENCIA - THE CENTRAL 
11 - MAYO - OLAZAGUITIA - CLIKER CLUB 

12 - MAYO - BILBAO - GWENDOLINE 

13 - MAYO - MADRID - REVOLVER 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los 
discos los mandamos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia 
de transporte a portes debidos. IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PIERDEN EN 
CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIONES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS 
Si el pedido excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si se excede de 15.000 tienes un descuento de 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS 
METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO ENFRENTE DEL ROCK-CLUB, 


ABRIMOS DE LUNES A VIERNES 
DE 10, 30 A 2,30 Y DE 4,30 A 8,30. 
SABADOS DE 11,30 A 2,30 Y DE 
4,3048. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA 
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69 Prohibida lo reproducción total o parcial 
del contenido de esto revisto sin autorización. 
6 No se devolverán los originales ni se 
montendrá correspondencio acerco de ellos, 
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5 - CORREO 

7 - FRIKIS 

12- BUCHANAN 
15 - SINGLES 

17 - INTER 

25- MONDO 

28- MINUTEWATT 
31 - KITANO 

36- NENUCO POP 
40- YLT 

44- OTIS 

48- PAGANS 

52- MICROSURCOS 
62 GENERACION 
64- LIVE 
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«¡Sí! Aunque no lo 

crean, es verdad. Lo estompillo pertenece a 
un lugor muy alejado o donde ustedes 
pertenecen, y tener el plocer de leerlos 
todos los meses implica el viaje de uno 
horo de tren pora conseguirlos en el único 
kiosko de Buenos Aires donde es posible 
comprar lo RUTA. Y ¿soben uno coso?, vale 
lo peno. Sí, es verdad, porque he intentado 
con otros publicaciones importados, como 
Spin, Roygun o Vox, que no dejon de ser 
buenos, pero seomos sinceros, leer en tu 
propio idioma y no tener que andor 
descifrando palobros es una gron ventaja. 


«Lo que me interesó principolmente de 
ustedes es lo bolo que le don ol RER 
clásico y sus psicodélicas derivaciones, por 
eso, como dijo el rocker amigo de Gijón en 
el número 102, ¡no obondonen el 
rockabilly, por favor! Otro de los pedidos 
desde esto lejanía es que lo sección Live! 
seo mós amplia, no en cantidad de 
conciertos sino en el comenotrio individual 
de codo uno; pienso que un festival como el 
de Reading merece más de una columnita 
Y yo que tocamos a los columnistos, quiero 
felicitorles porque en el momento de 
preguntar lo hacen con inteligencia, no 
como acó, donde en ese sentido son unos 
porásitos del bife de chorizo. 

«¿Pora cuando una nota sobre los 
magníficos Pogues? Bueno, no quiero caer 
pesado en mi primer contacto con ustedes 
(no será el nico, estén seguros) y sepan 
que en lo Argentino hoy un gran 
movimiento under con buenos bandos que 
deberían ser conocidas por ustedes, y lo 
que es más importante, por sus muchos 
lectores, 

«PD: Ah, me me olvidobo. Al idiota del 
Cobain lo vieron surfeando por los playas 


locales. Tenía uno poto de palo; es más, 
dicen que uno orco se lo habío comido. 
¡Berp! ¡Uy, perdón! ¡Berp!» 
(Nicolás Valle, 
Buenos Airos) 
¡Una hora en tren pora poder leer mes a 
mes lo supremo, exorbitonte, mayúsculo 
RER magazine redactada en cristiano no es 
una locura, amigo lejano; ¡Es de sentido 
común! Felicidades por hober conectado y, 
¡pibe!, mondo todas los noticias que 
quieras sobre la movida de alli. ¡Pelotudo! 


«Queridos pardillos 
de RUTA 66: 
«Escribo esta 
corto como 
réplica o lo 
atico 
aparecida en 
eln* 102 
sobre el 
nuevo disco 
de Dr. 
Explosión en 
lo que dice de 
estos: “Do lo 
impresión de 
que quieren 
posar a lo 
historio más 
como una 
bando de 
R8R que 
como uno 
bando 
sixties”. Pues 
bien, yo no sé 
donde se 
hollo lo 
diferencio de 
semejonte 
tontería, pero 
en cuolquier 
0s0 es 
indudoble que 
Dr. Explosión 
es uno bando 
de cloras reminiscencias sixties. ¿Qué 
bando que no fuero sixties versionoría o los 
Salvajes o Music Explosion? ¿Qué banda 
viojoría o Londres pora grabar en mono y 
que les produzco Bruce Brand? ¿Ein, 
Femandito? Por último, como cabe la 
posibilidad de que mi ignorancia con 
respecto a lo época dorada me hoyo 
gastado uno mola posado, me gustaría 
preguntoros si eran los Rolling Stones uno 
bondo de RER antes de publicar “Sticky 
Fingers”, y si lo siguen siendo ohora en los 
90 con sus potéticas apariciones». 
(Norberto Ray, 
Torrelavega, Cantabria) 
Está cloro que lo adscripción ol RER puro 
por encima de otros etiquetas es un signo 
de inteligencia. Cuanto más amplio tu 
compo de acción dentro de un marco 
rozonable, mós posibilidades de reafirmar 
tu propio visión de la jugado. Y los 
estupendos Dr. Explosión parecen tenerlo 
cloro, amén de monofónico. 


«Hola, ¿qué tal? 
«Escribo pora hacer unos peticiones, ¿vale? 
¡Un ortículo de Kiss de uno puto vez!. 


60's Sweden Beot, ol estilo de aquel 
impresionante ortículo sobre el 

Netherbeot.... Lo de Soul Bisontes es que 
no tiene perdón: es uno verguenza que no 
les hoyais sacado nón un par de póginos en 
lo revista. ... Kosmic Muffin/Hightime o lo 
reencomoción de Sonic Smith: ¡urgen 
tel... Dossier especial Chopo Discos (the 
70's Sponish marcopaquetes).... Especial 
Cine y Boxeo... ¡The Crépitos!... ¡The 
Mummies (fuck CDs)!... Noncy Griffith, 
Budgie, Peorl Jom (paro poder 
desengonchorme de lo revista de uno puto 
vez), Ezon Ozenki, Badfinger... Un 
Flashback en condiciones de los Cordíacos 
(ya hace años que no funcionan, ¿eh, ).L 
Fuentes?)... Un número especiol del RUTA 
66 en color... Jody Foster Army... Skote 
rock, Venice, CA... The early yeors of 
David Bowie... Minutemen.... Detroit 
The West Coost Pop Art Experimental 

Bond.... Poster de Kerouac... ¡Mierdo para 
Ween, Stereolab, Pearl Jam y todos los 
grupos que opoya el Cervera! 

¡Spectrum, fuck off!... ¡Mierda Too 
Pure!.... Y mierdo Australian Blonde, Rage 
Agoinst The Machine, Pontero, These 
Animol Men... ¡Sarah Records gives me 
heod!.... ¡Geffen fuck off!.... Adios, adeu, 
agur, bye, cioo....» 

(Leslie Budokan, Avila) 
Muy bueno lo tuyo. Haremos realidad tus 
mós lujuriosos deseos, pedazo animal, 
menos lo de los colorines. Reivindicomos 
nuestro derecho daltónico al 
'monocromatismo, que pa'color yo están la 
tele y lo vido. 


«¡Hola tíos y tías! 
«Un soludo. Me llamo Angelote. Veo 
vuestra revista chachi, pero me voy o referir 
ol poster, que a mí esos chorrodos me lo 
repompinflon, pero yo que está... ¡Joder, 
dorle un poco de marcho! Unos tíos 
abiertos de patos rogondo satisfacción 
más cuero... obscenidad... máquinos 
extrovogontes... RER 50'S... sur 
punk... Me huele bastante popis la revista. 
Bueno, un soludo o los titis del RUTA. Que 
se onimen ellos también». 
(Angelote, Hospitalet) 
Angelote, chaval, mándanos esos 
colendarios de comes prietos y melones 
imposibles que cuelgan en tu tigre. ¿Te 
moló el desplegable de los imponentes 
Village People? ¿Excitante, velludo y 
oceitoso, a que si? 


«Hola ruteros... 
«Escribo paro quejarme por lo calidad de lo 
portada de lo revisto de este mes (morzo, 
RUTA 104). ¿Qué poso, teneis que ahorrar 
con el papel?». 
(Anónimo, 
Mi dy 
Lo cochino crisis del 
papel (nuestra 
moteria prima por 
excelencia), que 
lleva meses 
apretando cosa mola 
o todos los 
editoriales del país, 
nos ho obligado a 
reducir el gramoje en 


portado. Esperemos que se solucione pronto 
el osunto. Éste mes, sin emborgo, lo 
colidod del papel de portoda es un poco 
mejor. Pensamos que ero preferible este 
pequeño recorte a subir el precio de lo 
revista, y estamos seguros de que estoreis 
de ocuerdo. 


«Esta es para protestar 
contra lo demolición de lo que queda 
(poco) de apoyo público a la cultura 
popular y en concreto al pop no convencio: 
nol. He protestado a Radio 3 y se me ho 
contestado con palabras tranquilizadoros, 
pero no me fío. Hasta ohoro, los que 
tenemos poco pasta, teníamos que 
contentarmos con la cobertura de Radio 3 
de conciertos, lonzomientos, etc. Y, aunque 
codo vez mós comerciales y prescindibles, 
los contenidos de sus programas aún 
reservaban ciertos sorpresas (entrevistas 
con Redd Kross, Sonic Youth en Disco 
Gronde, programas como el Ambigu donde 
escuché bastante a fondo el live celestial de 
Von Morrison, etc.) y, en definitiva, es lo 
que hoy poro el que no esté interesodo en 
lo que dicen los dictados monetarios de lo 
industria, por lo general poco inteligente y 
vulgor. Espero que todos los interesados 
nos montengomos olerto. 
«Tombién quiero protestor por el 
trotomiento dado en estos páginas ol “Live- 
A Night In Son Francisco de Van Morrison. 
Cuotro putos líneas, como siempre, 
respecto a un disco sencillamente muestro 
utestodo de gran música y de pureza y 
belleza o partes iguales. ¡Joder, que no era 
cuolquier coso! Este fulono tiene más de 
veinte úlbumes o: sus espoldos y tonelodos 
de singles magistrales y conciones 
asombrosas, y dedico lo mitad del extenso 
doble CD ol homenaje cloro a sus maestros 
No cobe mayor humildad y grandeza 
«Uno último coso. Que os acordeis de 
Rickie Lee Jones pora hacer algún especial. 
Tiene conciones tremendos y merece un 
poco más de promoción. Gracias». 
(Brott Witters, Vigo) 
Estamos totalmente de acuerdo en que 
Rodio 3 debe seguir dedicándose o lo 
música no estrictamente comercial. Y aquí 
tienes uno foto de un apuesto Van The Man 
pora remedior tu disgusto por el poco 
espacio dedicado o un doble en vivo que 
está bien, no lo negamos, pero no olconza 
el volcánico desaparrame de aquel «l1's Too 
Lote To Stop Now!» publicado en los 70. 
m GLADYS PIERCING 


Sour 


EXPLOSION 1!!! 
TODAVIA QUEDAN 
ALGUNAS COPIAS DEL 
CD-EP DE COOL JERKS 


(EXCLUSIVAMENTE A LA 
VENTA A TRAVES DE 
RUTA 66) 

VER CUPÓN DE PEDIDO EN PÁGINA 
OFERTAS RUTA 66 
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importando rock'n'roll 
desde 1977 


POP-ROCK INGLATERRA 
BANDIT QUEEN-HORMONE HOTEL CD 2395/LP 1595 
BETTIE SERVEERT-LAMPREY CD 2495/LP1695 
BLUE AEROPLANES-ROUGH MUSIC CD 2495/1P 1695 
BOO RADLEYS-WAKE UP CD 2595 
'CARTER-WORRY BOMB 2CD 2995/LP 2495 
DARILL ANN-SEABURNE WEST CD 2795/1P 2195 
DEL AMITRI-IWISTED CD 2795/1P 2195 
DEUS-WORSTCASE SCENARIO CD 2795/1P 2195 
DODGY-HOMEGROWN CD 2795/1P 2195 
ELASTICA-DEBUT ALBUM CD 2795/1P 2195 
EME: CHA CHA CHA CD 2795/1P 2195 
FALL-CEREBRAL CAUSTIC CD 2695 
FLAMINGOES-PLASTIC JEWELS CD 2595/1P 1795 
'GENE-OLIMPIAN CD 2795/LP 2195 
HELEN LOVE RADIO HITS CD 2695 
HUGGY BEAR-WEAPONRY LISTENS TO LOVE (02595 
JAMES TAYLOR QT.-HAND OF INEVITABLE CD 2695/1P 1995 
MARTIN BELMONT-816 GUITAR CD 2395 
MARTIN STEPHENSON-Y0G1 IM MY HOUSE CD 2395 
MISSION-NEVERLAND CD 2695/21P 2395 
MORRISEY-THE WORLD OF MORRISEY CD 2395/1P 1795 
PASTELS-MOBILE SAFARI CD 2595/1P 1795 
PETER MURPHY-CASCADE CD 2495/1P 1695 
P.J. HARVEY-10 BRING YOU MY LOVE CD 2795/1P 2195 
POPSICLE-ABSTINENCE CD 2895 
PORTISHEAD-DUMIY CD 2795 
RADIOHEAD-THE BENDS CD 2795/1P 2195 
ROBERT FRIPP-SOUNOSCAPE CD 2795 
SENSELESS THINGS-TAKING CARE OF BUSINESS CD 2795 
SHADY-WORLD CD 2495/LP 1695 
SEEFELSUCCOUR CD 2695 
SLEEPER-SMART CO 2795/1P 1995 
'SLOWDIVE-PIGHALION CD 2495/LP 1795 
S.NLA.S.H.- ANOTHER LOVE CD 1795/LP 1495 
SPIRITUALIZED-PURE PHASE CD 2795 
THE THE-HANKY PANKY CD 2695/2LP 2195 
THESE ANIMAL MEN-TAXY FOR TA.M. CD 1995/LP 1695 

TINDERSTICKS-1995 CD 2695 


POP-ROCK ESPAÑOL 
CEREBROS EXPRIMIDOS-DEMENCIA CD 2395/12 1595 
CRONICOS-THE RIGHT TRACK CD 1995 
DEF CON DOS-ALZHEIMER CD 1095 
-FLOW-HEADQUAKE CD 2395/1P 1595 
EL NIÑO GUSANO-CIRCO LUSO CD 2395/1P 1595 
EL REGALO DE SILVIA-CD 2395/1P 1595 
HONEY LANGSTRUMPFIDEM CD 2295/1P 1595 
ILUMINADOS-SELENE 500 CD 2395/LP 1595 
INSANITY WAVE-GO OFF CD 2195 
KEBRANTAS-AMATEUR CD 2395/1P 1595 
KILLER BARBIES-ORESSED TO KISS CD 2395/LP 1595 
LA RUTA-PAFF BOOM CD 2195/1P 1495 
LORD SICKNESS-NEUMOTORAX CD 2395/1P 1595 
MALCOM SCARPA-ROAD OF IFE ALONE CD 2395/1P 1695 
NUEVO CATECISMO-EN LLAMAS CD 2395/LP 1595 


SEÑOR CHINARRO-SEÑOR CHINARRO CD 2195 

SHOCK TREATMENT-PUNK PARTY CD 2395/12 1695 

SOUL BISONTES-VERTIGO PENINSULAR L? 1595 
VARIOS -BAMBALAAN POWE POP CD 2495 


REEDICIONES 
BOYS-B0YS ONLY+TO HELL WITH THE BOYS CD 2195 
BRINSLEY SCHAWRZT-1 ALBUM+DESPITE IT ALL CD 2495 
'CHOIR-CHOIR PRACTICE CO 2695 
EDDIE £ THE HOT RODS-BEST OF CD 2495 
'GONG-CAMEMBERT ELECTRIQUE CD 2595 
ONLY ONES-EVEN SERPENT SHINE CD 2195 
RECORDS-CRASHES, SMASHES (BEST OF) CD 2195 
ROBERT WYATT-FLOTSAN JETSAN CD 2495 
SQUIRE-816 SMASHES (D 2595 
SYNDICATE OF SOUND-LITLLE GIRL (BEST OF) CD 2795 
TEENAGE FANCLUB-DEEP FRIED FANCLUB CD 2195 


POP ROCK USA 
BEATNICK TERMITES-TASTE THE SAND CD 2675 
BEN VAUGHN-RAMBLER 65 CD 2195/LP 1595 
BILL LLOYD-SET TO TOP CD 2795 
BOTTLE ROCKETS-THE BROOKLYN SIDE CD 2795 
BRACKET 924-924 FORESTVILLE CD 2775/1P 1895 
BUTCH HANCOCK-EAST AWAY THE NIGHT CD 2575 
BUSH-SIXTEEN STONE CD 2695 
CHRISECARLA (WALKABOUTS)-LIFE FULL OF CD 2595 
CHRIS KNOX-SONGS OF YOU AND ME CD 2895 
CHRIS STAMEY-ROBUST BEAUTY CD 2795 
CHRIS VON SNEIDERN-B16 WHITE IES CD 2795 
“CHRIS WITLEY-DIN OF ECSTASY CD 2795 
COAL PORTERS-LAND OF HOPE (D2795 
COLLECTIVE SOUL-2 ALBUM CD 2695 
CONTINENTAL DRIFTERS-IDEN CD 2775 
DEAD EYE DICK-DIFFERENT STORY CD 2695 
DOUG SHAM-LAST REAL TEXAS CD 2795 
ENUFF Z* UEF-1985 CD 2795 
ERIC'S TRIP-FOREVER AGAIN CD 2595/LP 1595 
FORGOTEN REBELS-CRIMINAL ZERO CD 2795 
60 TO BLAZES-ANYTIME ANYWHERE CD 2775 
600 G00 DOLLS-A BOY NAMED G00 CD 2795 
'GREG KIHN-MUTINY CD 2695 
GUTTERBALL-WEASEL (D 2595/1P 1695 
HEAVENS TO MURGATROID-IDEM CD 2695 
HI FIVES-WELCOME TO MY MIND CD 2695 
INSOMNIACS-WAKE UP CD 2695 
IVY-REAUSTICCD 2595 
JASON 8. SCORCHERS-A BLAZING GRACE CD 2775/1P 1995 
HIFI 8 THE ROADRUNNERS-FEAR CUTY CD 2595 
JAYHAWKS-TOMORROW THE GREEN GRASS CD 2795 
JEFF DAHL-BLISS CD 2695 
JUMMY SILVA-HEJDI CD 2895 
JULIANA HATFIELD-ONLY EVERYTHING CD 2695 
KIM FOWLEY £ BEN VAUGHN-KINGS OF SATURDAY LP 1795 
KPANTS-CHARMLESS CD 2595 
LAURIE ANDERSON-UGLY ONE WITH THE JEWELS CD 2695 
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ESCRIDISCOS 


POSTIGO S. MARTIN 8 
28013 MADRID (PLAZA CALLAO) 
TEL: (91) 522.84.64. FAX: (91) 532.95.64 


VENTA POR CORREO. CATALOGO GENERAL GRATIS CON 
EL PRIMER PEDIDO + BOLETINES INFORMATIVOS 
MENSUALES. GASTOS DE ENVIO 450 PTAS. (A PARTIR 
DE 10.000 PTAS. 5% DE DESCUENTO Y NO HAY 
GASTOS ENVIO) ¡SI VIENES A MADRID, VISITANOS! 


LOUD FAMILY-TAPE ON ONLY LINDA CD 2595 
LUCKY SEVEN-ONE WAY TRACK CD 2695 
MAD SEASON-ABOVE CD 2695 
MAKERS-ALL NIGHT RIOT CD 2695 
MARSHALL CRENSHAW-LIVE CD 2695 
MARY KARLZIN-YELLING AT MARY CD 2695 
MATT KEATING-SCARYAREA CD 2595/1P 1795 
MATTHEW SWEET-100% PURE CD 2795 
MEANIES-10% WEIRD CD 2595/1P 1695 
MERCURY REV-ON THE OTHER SIDE CD 2495/LP 1595 
MINUS 5-0LO LIQUIDATOR CD 2575 
MODEL ROCKETS-Hl LUX CD 2575 
MOE TUCKER-DOGS UNDER STRESS CD 2595 
MORPHINE-YES CD 2795 
MUDHONEY-MY BROTHER THE COW CD 2695 
MUFFS-BLONDER AND BLONDER 
OBLIVIANS-SOUL FDDD CD 2595/LP 1795 
PALACE SONGS-MOPE CD 2395 
PANSY DIVISION-DEFLOWERED CD 2595/LP 1795 
PAVEMENT-WOWEE ZOWEE (D 2595/21P 2395 
PETER DROGE-NECTIE SECOND CD 2795 
PRESIDENTS OF USA-IDEM CD 2695 
PLUTO-COOL WAY TO FEEL CD 2795 
PICKETTS-PAPER DOLL CD 2595 
POLARA-POLARA (0 2795 
'POND-THE PRACTICE OF JOY CD 2595/1P 1795 
POPSICLE-ABSTINENCE CD 2775 
RADNEY FOSTER-LABOUR OF LOVE CD 2675 
RAZZELS-B00GER CD 2495 
RED AUNTS-RED AUNIS LP 1695 
RICH HOPKINS € LUMINARIOS-DIKT TOWN CD 2595 
RICH KIDS ON LSD-RICHES TO RAGS CD 2695/LP 1695 
ROKY ERICKSON-MAY DO MY RHYME CD 2495/1P 1695 
RUBINOOS-GARAGE SALE CD 2795 
SLIM DUNLAP (REPLACEMENTS)-THE OLD NEW ME CD 2695 
'SNFU-THE ONE'S VOTED MOST CD 2695/LP 1695 
SONIC YOUTH-MADE IN USA CD 2695 
SONNY LANDRETH:SOUTH OF 1-10 CD 2795 
'SPONGETONES-TEXTURAL DRON CD 2795 
ST. JOHNINY-LET NT COME DOWN CD 2795 
STEVE EARLE-TRAIN A COMING CO 2795 
STEVE FORBERT-MISSION OF CD 2795 
STRAY CATS-ROCK THIS TOWN (2 CD LIVE) 3495 
TODD SNEIDER-DAILY PLANET CD 2795 
'VANDALIAS-MACH 5 
'VARIOS-TRIBUTO A LED ZEPPELIN 2695 
'VARIOS-TRIBUTO A DOC POMUS Cb 2795 
'VERTEBRACTS-THOUSAND DAY DREAM CD 2795 
WAYNE KRAMER-THE HARD STUFF CD 2595/LP 1695 
WEEZER-WEEZER CD 2695 
WEBB WILDER-TOWN AND COUNTRY CD 2795 
'WILCO-AM (EX UNCLE TUPELO) CD 2795 
ZEROS-KNOCKIN MY DEAD 
ZUMPANO-LOOK WHAT THE ROOKIE DID CD 2595 
YO LA TENGO-ELECTR-0-PURA CD 2595/LP 1695 


ensaje de Jesse Hector al 

mundo: «Las estrellas en 

el cielo son los buenos 
seres humanos del pasado, aquéllos 
que vinieron aquí y se esforzaron 
por hacer el bien y ayudar a los 
demás. A algunas Estrellas se les ha 
concedido una imagen y un estilo 
especiales para que ayuden a los 
jóvenes con una cosa muy poderosa 
llamada rock'n'roll. Estas personas 
extraordinarias que tienen ese algo 


TO DECEO 


pueden ser llamadas de 
vuelta al cielo por Dios 
en cualquier momento.» 
«Me parece que Dios 
necesita Buenas Estrellas allí fuera 
para ayudar a la gente aquí abajo. 
Tú que lees esto tienes un Dios 
encima tuyo (tu propio Dios), así que 
debes hacer lo que piensas que es 
correcto en esta Tierra. Ayuda 
siempre a las personas que están 
heridas, o tiradas en el suelo; 
ayúdalas a levantarse.» 

«Dios bendiga a todo el mundo. 
Cómo podré nunca olvidar: Elvis 
Presley, Eddie Cochran, Buddy Holly, 


Brian Jones, Marc Bolan, Jimi 
Hendrix». 

¡Atizal, no es posible. Nadie en su 
sano juicio intentaría un regreso tan 
a ciencia cierta abocado al fracaso. 
Y menos cuando se ha rebasado la 
cuarentena y se lleva más de una 
década en el dique seco. Pero tiene 
que ser él. A fin de cuentas sólo hay 
un Jesse Hector y la cordura nunca 
fue una de sus características. Algo 
así pensé hace cosa de tres años al 
enterarme de que una formación 
llamada Jesse Hector £ The Sound 
estaba trabajándose a fondo el 
circuito londinense. Un single de R£B 
centrifugado vino a sacarme de dudas. 
Efectivamente era él. Uno de los 
grandes lunáticos de la historia del 
rock. Y una presencia tan constante 
como oscura en dos décadas de 
rock'n'roll británico. Desde los 
tiempos del skiffle hasta el motín 
punk, Jesse Hector estuvo donde 
estaba la acción. A la sombra de The 
Who y Small Faces en 1965 con The 
Clique. Haciendo glam saturado de 
testosterona y con mensaje 
insurgente en 1971 con Crushed 
Butler. Junto a Nick Lowe, Pink 
Fairies, Hot Rods, Damned, Count 
Bishops y Tyla Gang, en el Punk 
Rock Festival de Mont de Marsan de 
1976, con los Hammersmith Gorillas 
(más tarde Gorillas). 

¿Un chaquetero de marca mayor? Ni 
hablar. Jesse Hector es un fenómeno 
de la naturaleza. Un creyente del 
RE£R cuyas ideas al respecto, 
sintetizadas en la homilía que 
encabeza estas líneas, constituyen 
un misterio sin resolver desde que 
en 1978 aparecieron en la 
contraportada de «Message To The 
World», el único álbum de los 
Gorillas. Una pieza imprescindible 
del rock mochales que Damaged 
Goods (PO Box 671, London E17 
6NF) acaba de reeditar en formato 
CD y acompañada de un librito con 
la jugosa historia del grupo y una 
serie de fotografías impagables. 

Por cierto Jesse, ¿qué demonios 
querías decir con tu mensaje al 
mundo? «Les estaba diciendo a los 
chavales que no se dieran por 
vencidos y que creyeran en el 
rock'n'roll como la única vía hacia la 


revolución final». 
Otro por cierto: Jese Hector 8: The 
Gatecrashers son actualmente los 
propagadores de la filosofía gorila. 
Y doy fe de a veracidad de las 
palabras del rey de los simios: 
«Todavía puedo facturar el RER más 
poderoso, y no voy a parar hasta 
que haya volado unas cuantas 
cabezas, ja, ja, ja». 

m Ramon Vendrell 


OSLO UNDERWORLD 


ue actualmente vivimos un momento 

especialmente boyante para la escena garagera 

¡europea es algo que ni el más fundamentalista 
delos indie-kids puede negar. Sin duda, uno de los 
grupos protagonistas de este reactivamiento son los 
noruegos Kwyet Kings. Tras un incandescente LP 
(«Firebeat», Screaming Apple-94) y varios singles, 
anuncian (gracias a las gestiones de Irene Animal) su 
llegada al estado español para el mes de mayo, en lo 
que se convierte en una cita ineludible para todos los 
aficionados al género. Quedará constancia mediante un 
directo a grabar y editar por los fenómenos de Record 
Runner y nada mejor para calentar las previas que 
ponernos en contacto con Ame Thelin, cantante y lider 
espiritual de la banda. Desde la fría Oslo atendió 
gustoso nuestra llamada y estas son sus respuestas. 

- Se que tú procedes de Lust-o-rama pero, ¿y los 
otros miembros del grupo? 
- Antes de The Lust-o-rama, grupo que yo inicié y 

deshice, estuve en los Cosmic Dropouts. Esta fue de 


Los 4() INDESFABLE 


1. SMALL FACES: «All Or Nothing» 
2. BEAT HAPPENING: «Sleepyheod> 
3.MC5: «High Schoob» 
4.0-65: el Despise You» 
5. MUMMIES: «Mushyo 
6. NEW CHRISTS: «Heading South» 
7. JOHNNY GUITAR WATSON: «Three Hours Past Midnight» 
e 
9. DICTATORS: «Next Big 
VO ADA FRA: «Mo Mal bo 
11. ECHO 8. THE BUNNVMEN: «Heods WII 
12. HÚSKER DÚ: «Crystal» 
13. WEATHER PROPHETS: <Heud Over Hecls» 
14. PARASITES: «If You Know 
15. MOBY GRAPE: «8.05» 
16. DR. EXPLOSION: «Basura». 
17. SMITAS: «The Heodmoster Ritual» 
18, ALICE IN CHAINS: «Junkhead» 
19. TIMBUK 3: efes Horda 
20. 166Y 8 STOOGES: «Death Trip» 
21. WISHBONE ASH: «Doctor» 
22. TEQUILA: «Dime Que Me Quieres» 
73. MARCH VIOLETS: «Strange Head 
24, CEREBROS EXPRIMIDOS: «Fuera De Control 
25. JOHNNY BURNETTE R8R TRIO: «Al By Myself» 
26. JAMES BROWN: «This ls A Man's Man's World (Live)» 
27 MAA: «Di Du Bo 
My Head» 


28. BECK: «Fuckin' 

29. FLECHAZOS: «El Bidón De Gasolina» 

30. LOUD FAMILY: «Inverness» 

31, LENO: «El Tren» 

32. THAT PETROL EMOTION: «Delonate My Dreams» 
33. PETER HAMMILL: «Alice (Letting Go)» 

34. JESUS 8 MARY CHAIN: «Head». 

35. SLAYER: «Roining Blood» 

36. HURACANES; «For Your Love» 

37. NICK. DRAKE: «At The Chime Of The City Clock 
36. MAX ROMEO: «Steoling In The Nome Of Ju» 
39. TOM WANTS: <Hang Down Your Head» 


). DEEP PUI » 


(Móstoles), Brett Witters Boquerón Perez (Sevilla). 
ra Tod He LAIR 
saludo y a seguir en ruta. 


hecho la banda que en cierta medida provocó el boom 
garagero en Noruega. El guitarrista Morten y yo 
formamos a los Dropouts en 1987 y todavía funcionan. 
Yo les dejé en 1989 para formar The Lust-o-rama, 
pero ellos han editado dos álbumes desde entonces. El 
organista de los Dropouts se unió a los Kwyet Kings 
hace un año, pero no como teclista sino como segundo 
guitarra. El batería viene de otra excelente banda de 
garage, The Cutbacks. Les produje en 1991 y les edité 
un EP de cuatro temas en mi propio sello (That's 
Entertainment Records). Al guitarra solista y al bajo 
los enganché de un brillante combo instrumental, muy 
influido por Link Wray, llamado Kare 8 The Cavemen. 
Todavía existen y van a editar su primer disco este año. 

- En vuestro LP colabora Yngve Bjerke, de los 
Firebeats. ¿Cual es vuestra relación con él? 

- Es definitivamente mi mayor héroe. Los Firebeats 
fueron la única banda verdaderamente original en 
Noruega a mediados de los 60, hicieron un LP y tres 
singles conteniendo exclusivamente material original. 
Hubo otros buenos grupos pero fueron proyectos de 
corta vida o gente dedicada a versionear temas 
populares en otros países. Voy a editar todo lo de los 
Firebeats oficialmente, tanto en LP como en CD. Se va 
a titular «Funny Things» 

- ¿Cuales son tus gustos musicales? Dime cinco 


presentan: 


Cae FAT ARABIAN NIGHTS 


DR. DIVAGO 
sábado 27 mayo - 600 pts. 


THE KILLER BARBIES 
sábado 3 junio - 600 pts. 


MAGIC - Paseo Picasso 40, Barcelona 
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adquisiciones recientes en tu 
colección. 

- Me gusta mucho el power. 
pop, el punk-rock y, claro, el 
garage. Creo que son la misma 
cosa y no soy de esos que piensan 
que sí no tienes un Vox Phantom 
no puedes hacer garage. Eso es 
estúpido. ¿A quién le importa la 
clase de instrumentos que tocas si 
la música es buena? 

Esta semana en el Top 5 de mi 
casa encontrarás a Teengenerate, 
su nuevo album mata: el directo 
español de los Bum, que es 
excelente; The Mystreated, un 
disco que crece y crece a cada 
escucha; 22 Piisterpirko, una 
banda finlandesa con un LP recién 
editado; y todos los jodidos discos 
de los Romantics, definitivamente 
mi banda favorita, aunque si me 
preguntas la semana que viene 
probablemente te diré otros 
nombres. 

- ¿Cómo ves la escena 
garagera actual? 

- Parece que la escena sixties 
está disminuyendo, pero el 
pasado año nos dió grandes 
discos de los Others, Bogeymen. 
Mystreated, Jaybirds y Sound 
Explotion entre otros, así que soy 
optimista para el futuro. Una cosa 
es segura, nunca morirá porque 
demasiado 'coo!' para ello. El 
mayor problema para la escena sixties es, probable 
mente, que en tanto que los grupos quieren únicamen 
te editar sus discos en vinilo pierden la oportunidad de 
alcanzar una mayor audiencia. Afrontémoslo, los CDs 
no son cool, pero sí quieres que te programen en las 
grandes emisoras, no puedes prescindir de ellos. 

- Hablame del nuevo disco. 

- Se titula «Cherrypie», y estoy seguro de que 
mucha gente nos odiará cuando lo escuche. Compara- 
do con el primero es mucho más pop, si tuviera que 
describirlo diría que es garage-pop. 

m Eduardo 


PISTOLA POS-SONICA 


Bob Bert promete patearle el culo al 
primero que se atreva a llamarle 
periodista. El antiguo batería de Sonic 
Youth proclama asi el espíritu de su 
flamante, excelentemente presentado one- 
'man fanzine + BB GUN (PO Box 5074, 
Hoboken NJ 07030. 3.505), esmerado 
producto con el que sólo pretende «ofrecer 
una visión honesta y subjetiva de la 
escena». Se refiere, claro está, a la escena 
na que mejor conoce y a 
gente ligada a la 
¡generación Sónica 
(Richard Kern, Boss 
Hog), bandas 
neoyorquina (D- 
Generation) o 
cachorros del punk 
'after-noise (Bikini Kill), 
todos ellos presentes 
'en el primer volumen 


entrevistas, algo 
insustanciales, hechas 
desde la perspectiva 
de fan-y-además- 
colega. En proporción 
la imagen supera al 
texto y se otorga un 
atractivo 
protagonismo al 
aspecto meramente 
fotográfico, lo que no 
excluye secciones fijas 
de críticas y conciertos. 
m Tore Stern 
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BOLAEXTRA 
VS. FAT ESTEBAN 


f le imagino que ninguno de vosotros 
desconoce la obra de este inclasificable 
¡geniecillo del comic; su obra se ha ido 

¡publicando 4 16 largo de los años en diferentes 

'medios hasta Alcanzar el reconocimiento general 

delimano de Herminio Bolaextra, uno de los 

personajes más entrañables (seguramente Mauro 
no utilizaría este adjetivo para definirlo) del 
comic nacional. Pero la inquietud de Mauro no se 
detiene ahí y a parte de cubrir con sus comics 
todas las páginas que se le ponen a tiro, Mauro 
ha firmado algunas de las mejores portadas de 
discos de los últimos tiempos (Patrullero 

Mancuso, Valendas, Pleasure Fuckers...), así 

como de fanzines (La Herencia De Los Munster, 

Orange Skies...), además de formar una de las 

agrupaciones musicales más trash de la piel de 


toro (Fat Esteban, a la que se une en ocasiones el 
indescriptible Juanjo Pedregosa) y, recientemen- 
te, ver como Herminio Bolae: su inseparable 


Miguelito se convertían en personajes de teatro 
en una obra en la que el propio Mauro se enca 
del guión y que el que os escribe está deseando 
ver en cuanto se ponga a tiro. 


- ¿En qué publicaciones se pueden encontrar 

tus trabajos actualmente? 

- Tengo una página mensual en El Víbora, otra en 

el EGM, saco cosas en todos los números del 

TMEO y del Paté de Marrano, Monográfico 

reedita antiguas páginas mías y, 

esporádicamente, en multitud de sitios diferentes 

Este mes, por ejemplo, he hecho cosas para sitios 

muy variados. Desde El Europeo al programa del 

Espárrago Rock. 

- En el álbum de Herminio Boalextra, Felipe 

Borrallo define tu trabajo como «cómic 

poético». ¿Qué definición le pondrías tú? 
Creo que Felipe se refiere en ese texto a una 


a gente creía que eran serias pero 
que yo hacía con otra intención. Ahora yo creo 
hacer humor con cierto trasfondo social, pero 
mucha basca dice que hago tonterías 
intrascendentes, chístes de taberna 

- Tu mayor éxito hasta la fecha es Herminio 
Bolaextra. ¿Cómo surgió el personaje? 

Cuando en 1987 nos juntamos la gente de unos 
cuantos fanzines vascos para hacer TMEO, cada 
uno hizo lo que más le apetecía. A mí me 
apetecía contar gamberradas. 

- ¿Cómo te explicas la popularidad de 
Herminio? 

- Pese a que he leido en ciertas críticas (sobre 
todo a mi obra de teatro) que Herminio abomina 
de todo y contra todos, a mí me parece que 
Herminio sólo ataca a los que se consideran 
intocables y eso lo agradece la gente. 

- ¿Cómo surgió Fat Esteban? 

- Me compré una guitarra, resulta que un 
amiguete mío también tenía otra, nos compramos 
un cuatro-pistas y ¡hala!, ya está. Me parece una 
estupidez esa gente que dice que un grupo no 
existe si no ensayan todas las semanas y actúan 
mucho por ahí. Ultimamente nadie paga una 
cantidad decente por actuar, así que no vamos a 
hacer el gilipollas de estar ensayando para nada 
El concepto de grupo de rock tradicional supone 
que sólo puedes tener uno si te solucionan la 
vida tu novia o tus padres. Y ni así, 

- ¿Cómo conociste a un personaje como 
Juanjo Pedregosa y qué hiciste para 
convercelo a meter esas indescriptibles 
voces en Fat Esteban? 

La vida de Juanjo Pedregosa da para un libro. 
Como te comenté, si quieres te doy su teléfono y 
hablas con él directamente. Por otra 
nosotros no le convencimos; se ofreció el mismo. 


- ¿Cuáles son los objetivos de un grupo 


como Fat Esteban en un panorama musical 
como el que se respira actualmente? 

- Fifo hace sus canciones, yo hago las mías, nos 
juntamos y las grabamos. O ya las llevamos 
grabadas. Alguna vez damos una buena chapa 
juntos y ya es mos lo que nos 
sale de los huevos, somos los más punkies que 
conozco. No tenemos sentido del ridículo. 

- ¿Para cuándo un nuevo trabajo de Fat 
Esteban? ¿Y un nuevo álbum de Herminio? 
- Tenemos canciones a mares. Lo próximos será 
un CD, creo. Más que nada para desconcertar 
este mismo año. Es curioso que la gente está 
acostumbrada a leer fanzines bastante peor 
impresos que el Telva, por ejemplo, y nadie se 
queja. Sin embargo, les das un CD grabado en mi 
casa y se creen que se les ha jodido el aparato. Se 
van a enterar. ¡O vete a saber! Igual lo grabamos 
bien en un estudio ¿eh? Ya veremos. 

El álbum de Herminio va para largo. Estoy 
haciendo otras mil cosas y no doy abasto" 

- Ahora que la juventud de medio mundo 
vive flipada por Bevis £ Butthead, ¿no crees 
que es el momento adecuado para una serie 
de dibujos sobre Herminio? 

De Herminio no sé, pero tengo un proyecto de 
animación muy definido medio apalabrado por 
ahí. También, por otra parte, estoy currando 
como guionista de algunos capítulos en la serie 
de dibujos animados que Calpumio está 
haciendo con su personaje Cuttlas, 


Es decir, hac 


FANZINOSIS 


De iniciativa plenamente consolidado podemos calificor ya a 
+ ROCK INDIANA (Apdo, 10539, 28080 Madrid, 850 ptas con 
pong a grid 
entrevistos a. dl Jnton 
7" Sos Hovnd) de th dl, 
además de articulos sobre Greemberry Woods, Micromochines, 
Pr renos cmd da 
8 y presente power-pop y 
«Sueroine» de Pribota desmenuzado por Ernesto González. 
Parecido coherenci y buenhocer exhibe + NEUROTICA (Apdo. 
126, 48990 Algorto, Getxo, Bizkaio, suscripción por cuatro 
is con LP de regalo: 3000 ptas), cuyo n'3 viene acompañado 
vn single de Lord Sickness con dos inéditos, y se ocupa de 
A 
elle Meer td 
Hitchcock y una entrevista con Lodis Montes del sello Mojave, 
'ounque lo mejor son sus secciones: lo editorial inquisitivo, la 


dirección pero puede conseguirse en diversos goritos de 
Castellón por 100 pelos) encabeza su n* 10 con un definitorio 
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faltar nuestro boletín flequilero favorito: + SIR 

SEPTEMBER'S PAGE (Blue Stone, Apdo. 2046, 01080 Vitoria, 
Alava) sigue su labor archivista en esta décima entrego, con 
O e 
reposo amplio u «In the Style», con introducción al 
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- ¿Cuándo podremos disfrutar de un 
personaje relacionado con la cultura rock? 
Bueno, precisamente ese proyecto de anima. 
ción que te comentaba 
en la cultura rock, Pero l; 
ningún alegato, más bien se descojona de tod 
q 
algún amigo. Bueno, aunque luc 

alludidos. 

- Tus planes para el futuro fnás cercano... 
Muchas cosas, si ésto 

que en el Salón de Barcelona ter 

ción individual. !Ah, tam 


sstá totalmente inmerso 


verdad es que no es 


este mundillo, Me gus 


para pes 


y se dan pi 


ina expos 


admito 


én 


comentarios a mis trabajos e insultos en e 
apartado 9436, 28080 Madrid 
m Alborto Lodeiros 


BREEDERS DIGEST 


13 s un fanzine consagrado a proclamar a 
los cuatro vientos cotilleos, anécdotas, 
intimidades y curiosidades relacionadas 
con los miembros de The Breeders. La 
revistilla es editada por su club de fans 
oficial y en su primera entrega incluye 
cosas como una entrevista con Jo Wiggs en 
la que cuenta la historia del single «Head 
to toe», otra con Ann Deal (mamá de Kim y 
Kelley), la partitura de guitarra para tocar 
«Cannonball» o un extracto del diario de la 
banda durante la gira Lollapalooza 94. 
Simpáticas trivialidades, aliñadas con fotos 
inéditas, que harán las delicias de los fans 
del grupo con mayor preocupación por las 
dietas adelgazantes en el mundillo 
(¿será por eso que a Kelley le mandan 
caballo por mensajero?). 
El lanzamiento del zine va acompañado de 
un badge con el logo del grupo y un CD en 
directo, «Live In Stockholm», registrado en 
mayo del 94 y que incluye acaloradas 
versiones de «New year», «Hellbound», 
«Roi», «No aloha», «Saints» y el «Shocker 
in Gloomtown» de Guided By Voices (ya 
sabeis, el típico grupo que un gilipollas 
como yo conoce gracias a Kim Deal). 
Calidad sonora impoluta, qunque rácano 
en duración (128 minutos!)-Los interesados 
pueden rse a: Breeders Digest, PO 
Box 5090, Hoboken, NJ 07030 USA. Fax: 
(201) 420.64.94, Que aproveche. 

m Rafa Corvera 


incluido. Y la ración comiquera del mes viene de 
la mano de + KOVALSKI FLY (Apdo. 7007, 46080 Valencia, 
Lo prelado 
primera destacan los guarrindongas viñetas 
de por (Gerard Miquel), «La historieta de tres 
finales» (Oliverio Dumas) y «Por los pelos» (Cepillo). Nodo. 
menos que seis años llevo dondo guerra + MONOGRÁFICO 
(Apdo, 3003, 09080 Burgos, 300 ptas un n* o 1000 ptos por 
cuatro, a elegir entre los n* 24 al 30, siempre con 125 ptos 
de g.e. por giro o sellos), y celebra su aniversario con el n* 
My sus de siempre: Chusé Izuel, Roy Loriga, 
dei orde; Eng vo pe 
la parte escrito) y iolgo, Vazquez, El Roto, 
ln o Natxoollende y tantos otros (en la dibujada), 
sin olvidor su publicidad y sus fotos). Para terminar, 
una curic Mala ova pat dl rc ga A 
MES JR sp pl pcs 
) una le 
aditado y cuyos números 7 y 8 se ocupan, en lo musical, de 
e ene y 
Perdedores Pop, además de algunos cuentos y 
cómics breves y toda una serie de comentarios y reflexiones 
sobre la reolidad argentina que a nosotros nos quedan un 
anto lejanos, pero que traslucen uno interesante actividad 
creativa. 
Mm sosé Boix 


DE LOU ¿Se ha puesto todo el mundo 


de acuerdo? Parece que sí, que 
hay ún súbito interés en destripar los múltiples 
entresllos que la siempre magnética figura de Mr. Lou 
Reed (así como. su magna obra) ofrecen. Sabido es 
que el personaje de para mucho (su adolescencia, los 
Velvet, su paso por los 70, su relación con el sexo 
opesto y no opuesto, su declive), así que toda 
información sobre el mismo es poca incluso existiendo 
una biografía tan completa como la recientemente 


SoncGBooK 


«BORN IN THE 60's» 

(Union Corbide Productions «Financialy Dissotsfied» LP 89) 
We're born in the 60's. That's what we ore 
Well, | can't complain 

1 don't even have to use my brain 

Come on, soy hello to the friends you don't have 
Believe in everything you don't understand 
“Cos | wos born in the 60's. That's what | WAS 
Twos born in the 60's. 1 make money fast 
Bonr in the 60's. Turn on!, Turn on! 

Born in the 60's. l'm a fortunate son 
Videomanio, got it over my hood 

Ym pues 

Guess to getaway 

heard obou! your revolution 

Or was it u commercial spot? 

Pleose don't interfere, l've got no time for you 
On my woy to a transaction with a drug-dealing truth 
“Cos l wos born in the 50's. That's whot 1 wos 

1 wos born in the 60's. | got real dass 
Born in the 60's. Wanno see my car? 


Don't need no kicks 
“Cos lll get my informationfrom the media blitz 


«NACIDO EN LOS 60» 


Nacidos dl 
Bueno, no me 

Ni siquiera tengo que usar el cerebro 
Venga, di hola u los omigos que no tienes 
Créete todo aquello que no entiendas 
Porque naci en los 60, Eso es lo que pasó 
Naci en los 60. Hogo pasta deprisa 
Naci en los 60, ¡Conecta!, ¡Conecta! 
Maci en los 60. Soy un menda afortunado 
Lo videomonío me tiene comido el tarro 


[oleo . 
, no me importunes, no lengo tiempo pora 
Voy u hacer un bisnes con una que trafico en drogas 
Porque naci en los 60. Eso es lo que pasó 

ací en los 60. Tengo tope clase 

Nací en los 60. ¿Quieres ver mi carro? 

Nac en los 60. Soy una estrella de la MTV 

No me preguntes por nada 

Nada es lo que obtendrás a cambio 

Soy otra generación que no tiene nada que aprender 
No necesito confianza 


Mo necesito marcha 
Porque ligo mi información del bombardeo de los medio. 1 


E 


escrita por Victor Bockrís o libros tan reveladores 
sobre los Velvet como «Uptight» o «Feedback» 
Casi a la vez que la biografía de Bockris apareció 
«Waiting For The Man: A Biography Of Lou Reed» 
(Picador), libro firmado por el poeta británico Jeremy 
Reed, fan de su homónimo neoyorquino y que 
presenta un sesudo estudio sobre su obra, sin llegar 
a arrojar nuevos datos sobre la intrigante personal 
dad del músico. Resulta un buen complemento de 
las otras biografías, llegando a superar las de Diana 
Clapton y Peter Dodgett. Tiene también una portada 
impactante, ese Lou Reed pasado de anfetas y 
vestido de seudopunk, fotografiado por su amigo y 
confidente Mick Rock, autor también del material 
fotográfico que acompaña al libro, 
Vuelve a verse de nuevo por las tiendas «Between 
The Lines» (Plexus), una interesante recopilación de 
citas y declaraciones loureedianas, recogidas y 
ordenadas cronológicamente por Michael Wrenn. Un 
interesante paseo por la indomable mente de Reed, 
a veces cáustico, a veces lúcido, a veces contradicto- 
rio. El libro viene abundantemente ilustrado tanto por 
fotos (algunas tan raras como adorables) como por 
reproducciones de recortes de prensa 

m Rafa Corve: 
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ESCRITOS REALES Y FE 
EN LA RISA COSMICA 


ue Rolling Stones ha sido en los últimos 

25 años el hogar del mejor periodismo 

"musical y extra-musical norteamerica- 
no es a mediados de los 90 una evidencia 
indiscutible. Con el objeto de que el público 
español pueda conocer directamente algunas de 
las razones (o sea, los textos) que avalan una 
declaración de tal magnitud, Ediciones B acaba 


A a o! 
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BLUES DE LUXE 


IVIPRESO 


Impresionante tocho de encuadernación 
lujosa (432 páginas de apaisado texto y 
300 fotos ), para condensar la toria 
musical afroamericana en «Solamente 
Blues» (Ediciones Odín, 9.975 ptas). 
Introducido por el mismísimo B.B. King, 
el libro traza las líneas maestras del 
blues (los bosquejos arcaicos de 
principios de siglo hasta la actualidad) y 
las reparte entre once especialistas 
(productores, doctores universitarios, 
escritores independientes, todos ellos 
aficionados al género). Según nos 
vamos introduciendo, observamos la 
excesiva dependencia folklorista a las 
raices (influencias africanas, down home 
de Mississippi y Texas, blues urbano, las 
blueswoman clásicas y el vodevil, gospel 
y blues...), abar cando más de las dos 
terceras partes el primer medio siglo. 

IN Resulta innegable el peso de la 
tradición, la densidad del blues profundo 
respecto a la escena de hoy, pero, 
sinceramente, ya vale el tratar a los 
bluesmen como alimento de folkloristas. 
No necesitamos que se repita 
incansáblemente la historia del blues, 
como si éste hubiera fallecido en los 

IN años 60. Los dos (insuficientes) últimos 
capítulos, intentando condensar (y mal 
informar) el resto del siglo (años 60- 
90) con tópicos y frases hechas, resulta 
un verdadero insulto a los bluesmen que 
malviven hoy en día. Ya va haciendo 
falta un buen trabajo de investigación 
del blues en nuestros días, del músico 
afroamericano que vive hoy, tocando en 
los clubs de Chicago y en el profundo 
Sur... m Paco Casa 


de lanzar al mercado (con un 


de retraso resp 1 su edición en los 


Estados Unidos) la versión castellana de 
The Best Of Rolling Stone: 
antología de 37 reportajes aparecidos durante « 
periodo 1969/1987 en la ya mítica revista que 


Jann Wenner creara en 1967; todos e 


una extensa 


precedidos por un jugoso prólogo de su 
correspondiente autor en el que éste nos cuenta 
la historia 
nombres del calibre de Robert Palmer, Hunter 5. 
Thompson, Tom Wolfe, Joe Eszterhas, Ken 
Kesey, Dave Marsh, Greil Marcus, Kurt Loder o 
PJ. O'Rourke 


del artículo seleccionado; y que firmar 


La comuna en la que vivían John Sinclair y los 
MCS5 en 1968, la gira inglesa de 
1971, el idolo juvenil David Cassidy, los casos de 


Ron Kovic y Karen Silkwood (que posteriormente 


ys Stones de 


llegaron a convertirse en sendas películas), las 
aventuras de Paty Hearst como miembro del 
Ejército Simbiótico de Liberación, encuentros con 
Marlon Brando (1975), Dolly Parton (1977), 
Michael Jackson (1982) o Warren Beatty (1990), 
reflexiones entorno a la f 


motivo de su fallecimiento, la sospechosa muerte 


ura de Elvis con 


de la quinta esposa de Jerry Lee Lewis, la caída 
del predicador Jimmy Swaggart y los últimos días 
de la Rusia comunista son algunos de los ter 

tratados a lo largo de las casi seiscientas 


páginas 


no «una lucida 


de un libro que se anuncia cc 


crónica de nuestro tiempo: (y realmente lo es) 
Pese a su precio (algo más de tres papeles), «Le 
Mejor de Rolling Stone» debería figurar en la 
biblioteca de todos aquellos de nuestro: 
que deseen disfrutar con las múltiples cualidades 
(la inventiva, la vitalidad, la voluntad de 
denuncia, la inmediatez, el sentido del humor, el 
salvajismo, el espíritu rupturista 
los escribas que muchos de los que colabor 


en RUTA 66 hemos tomao como modelos 


) de la prosa de 


literarios. 


m Pav Vidal P: 
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explicación. Por alguna razón 
4 MINUT IN PAVE mencioné su pomtre y que 


lu nuevo disco es, tengo que decirlo, !fenomenal! 
Javement son la mejor charanga sindies del mundo, 

les un hecho. O por lo menos esto afirman sus más 
chiflados fans, Inefable colectivo al que me honra 
pertenecer, Dicen que vienen en junio a tocar por aquí 
acompañados por Mercury Rev, Shudder To Think y otras 
bandas del sello Big Cat. Mientras esperamos la llegada de 
tamaño festival esquizo, ahí van unos extractos de la 
entrevista que mantuve con Steve Malkmus para el 
programa El Soterrani de Catalunya Radio. 


+ «WOWEE ZOWEE»: «Significa estar muy excitado. 
En vez de decir “wow”, dices 'wowee zowee". No hay otro 
significado más profundo, simplemente nos gusta como 
suena. El disco es como una gran catedral con muchas 
vidrieras de muchos colores y distintos dibujos, con 
inscripciones en muchos idiomas distintos que podrás 
traducir degustando helado con tacos mexicanos». 

+ LETRAS: «Intentamos inventar un nuevo lenguaje 
que concuerde exactamente con el estilo de nuestras 
canciones. A veces el resultado es un tanto extraño, pero 
siempre hay una explicación para cada canción, incluso 
3ila narrativa no parece encajar» 

+ BEEFHEART: «Nuestras canciones pueden ser 
extrañas, pero en Beefheart se dan imágenes, que puedo 
proyectar mentalmente, muy, muy raras. Rarísimas, Si 
quieres compararnos a Beefheart, me siento halagado de 
estar en su nivel». 

+ PROGRESO: «'Crooked Rain...' era un disco más 
cohesivo, este nuevo va más en 218-208, es como una 
carretera con muchos desvíos. No es tan unitario, pero 
no sé si esto es progresar. Para mí, cuando grabamos, no 
tiene importancia progresar, aunque siempre tratamos 
de no repetir lo que ya hemos hecho». 

+ STEVE WYNN: «No quería insultar a Steve Wynn 
en “Range life", porque me gusta mucho. La gente me 
preguntaba sobre la canción y yo tuve que Inventar una 


ocurrió con “The Medicine Show, 
ese álbum que fracasó. El primer álbum de Dream 
Syndicate es uno de los mejores de su década, y hay 


canciones en el segundo que me gustan, como singles por la radío me gusta más. Han sido muy 
"Merrittville'. Me han dicho que su nuevo grupo, influyentes, no sólo a nivel musical, sino también a nivel 
Gutterball, es muy bueno». político» 

* REM; «Cuanto más escucho 'Monster”, más me + EXITO: «No me planteo tener éxito o llegar al 
gusta. Se toman mucho tiempo al hacer sus discos. Al húmero uno, pero podría suceder. Hay ahora mismo en 


principlo me decepcionó, pero a medida que escucho los. | América una serie de bandas muy extrañas que son muy 
populares, como Nine Inch Nalls, Beastie Boys o 
Ministry. Son grúpos que no hacen 
canciones pop, gero por alguna razón 
son las bandas pop del presente. 
¿Cómo explicarlo?». 

+ SILVER JEWS 
el que participo junto a 
miembros de Pavement; el cantante 
es mi amigo David Berman. 
Llevábamos mucho tiempo bebiendo 
juntos y hablando de música 
Queríamos hacer un disco. El grupo 
empezó por amistad, un po 
Pavement. No sé cual será el futuro, 
pero estamos muy satisfechos del 
álbum 'Starlite Walker"» 

+ GARY YOUNG: «Me encanta su 
disco, me hace mucha gracia. Desde 
que abandon 
que hiciera algo por su cuenta. Su 
personalidad viene claramente 
impresa en cad a surco de "Hospital 
For The Chemically Insane", y hay en 
el elepé un par de temas muy buenos. 
Sus canciones poseen cualid; 
infantiles, creo que sus mejores fans 
serán los críos hasta ocho años. Con 
Pavement ocurre un poco lo mismo» 
mM ignacio Julia 


e stovo Malkmu: 


un grupo en 


fros dos 


Pavement esperaba 


s casi 


CONCIERTOS * 
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Madrid y 
20-Sala GARATGE  / 


| maldito entre los malditos. 
'stro de toda una gi 
ción de series-B en el universo 
rock (Jeff Beck, Robbie Robertson, Nils 
Loftgren) o primera división (Eddie Von 
Halen, Billy Gibbons, el impresentable 
jeviozo Stevie Voy). Demostró que pora ser 
un moldito, hoicoteado por los compoñíos 
discográficos, bosta con mantenerse integro. 
Por eso llegó o convertirse en quien fue. Un 
músico de country 8 western que tocaba (y 
por supuesto, los sentia) blues. Un 
bluesmon de piel blanco y además luciendo 
un Stetson y con acento de redneck. Un 
indosificoble. 
Empecemos por el final. Comunicado 
policial: «Roy Buchanan fue encontrado 
muerto el 15 de agosto de 1988, en uno 
celda preventivo del County Adult Detention 
Centre sito en Foirfox, Virginio. Había sido 
orrestado por embriaguez, y se le encontró 
al día siguiente ohorcado con su comiseta en 
lo ventono de lo celda». Hasta entonces, 48 
oños de una vida individuolisto, que 
defendía su integridad contro el conformis: 
mo hipócrita, el mercontilismo 
deshumonizodor. Había nacido en Ozark, 
Aíkonsos, el 23 de septiembre de 1939, 
pero creció en Píxley, un pequeño pueblecito 
californiano, al norte de Bakersfield, en el 
valle de Son Joaquín. Su padre era 
predicador, su madre le descubrió los discos 
de Billie Holidoy. Y en lo iglesia, la conexión 
con el raciol gospel. 
Mós torde, explora el díal radiofónico, 
dondo con los programas de R8B nocturnos, 
y lo semilla moligno quedo plantada. A los 
siete oños, primera guitarra acústico, y 
doses de country por uno maestra de steel 
guitar local. En 1953, Roy compro su 
primera Fender Telecoster (120 pavos le 
costó), maravillóndose por su sonido. Dos 
oños después, abandona el hogor potemo 
rumbo o Los Ángeles, y posteriormente, San 
Francisco. En L. A. contacto con Johnny Otis 
(ver artículo en este mismo número) 
trobojondo para el griego y aprendiendo de 
los guitarristas Jimmy Nolon, Pete Lewis o 
Johnny “Guitar” Watson. Menudo telo, t. 
Impresionodo por las sesiones Sun de Elvis, 
formo su grupo de rock'n'roll, los 
Heortbeots 
Con dicho bando actua por todo la costo, 
hasto contactor con la estrella rockabilly 
Dole Howkins. El rocker de lo Chess había 
dodo corto libre o su, hosta entonces, 
guitorro solista: el prestigioso maestro 
country Jomes Burton, De hecho Roy, colca 
el estilo pulcro del veterano Burton 
(reluciente en «Suzie Q», el hit de Dale), 
poro rubricar su primero sesion de 
grabación, tocando el correspondiente solo 
en «My bobe». Transcurridos los tres años 
opolobrados, se une a lo bando del primo 
comal de su onterior patrón, otro rocker 
moldito, Ronnie Howks. Junto o sus 
Holcones (futuro embrión de The Band), 
sube a Conodo con lo promesa de su patrón. 
El bojisto, Robbie Robertson, aprende por 
encorgo del propio Ronnie el arte de los seis 
cuerdos del muestro Buchonan. Luego, con 


El mejor guitarrista 


desconocido del mundo 


lo portido de este último, le sustituye a lo 
guitarra solista. 

En el 59, lejanos los giras norteños, se da lo 
oportunidad de grabar para el diminuto sello 
Bomorc. Uno de los tomos es una primeriza 
versión de «After hours», un clósico blues 
lento, Roy lo regrabo dos años después, tros 
experimentar con el feed-back, los tonos 
fuzz y distorsiones varios, probando y 
eliminando efectos guitorrísticos, en busca 
de un sonido único, de su propio estilo. Los 
primeros 60 nos muestron o nuestro hombre 
como músico de estudio en innumerables 
sesiones, bondos semi-desconocidos de RER, 
y mucho veterano country (Merle Kilgore, 
Freddie Connon). 

Su «Pototo peeler», grabado en compoñío 
del boteria Bobby Gregg en 1962, nos 
introduce en los armónicos controlados, sus 
pitotécnias guitorrísticas. «Se trato de un 
Overtone ogudo, un sonido más alto en un 
mismo! tono», contaba. «Lo hice en lo 
groboción, en lo primero tomo. Fue un fallo, 
me osomé y miré a todos con coro de 
disculpo. Les dije, ¡hey, me equivoqué! 
Hagomos otra toma. Ellos se rieron, y 
dijeron que no. Me overgoncé. Hasta que el 
disco salió, y todos los guitarristas locales se 
pcercaron o mí, preguntándome cómo 
obtuve aquel sonido. Así que tuve que 
escuchar lo grabación de nuevo, pora 
aprenderme eso coso» 


«Era muy, muy bueno, el guitarris- 
ta más notablemente raro que 
había visto. Le solía preguntar 
como demonios había desarrollado 
su condenado estilo, y solía 
responderme muy seriamente que 
era porque era mitad lobo. Con 
todo, deseaba sentar cabeza de 
una vez, y encontrar una mujer 
con la que casarse» (Robbie 
Robertson) 


En 1963 recalo en Washington D.C., 
donde conoce a su futura esposo Judy. Toca 
en bores locales, forma uno bando (The 
Snokestretchers), e intenta establecerse 
como músico de estudio ontes de olejorse 
temporalmente de lo música, trabajar como 
barbero, y dedicorse integramente o su 
fomilio 

Atfinales de la décodo, por el 67, se 
establece como profesor porticulor de 


guitarra, Regreso discreto al mundillo, de 
espoldos a los circuitos comerciales, con 
octuaciones nocturnas regulares en el club 
Crossroods de Blodensburg, Marylond. Allí le 
descubren los reporteros de Rolling Stone, 
publicándose un loudotorio artículo del 
especiolisto Tom Zito, exaltando las 
inconfundibles dotes del guitorrista. 

Tol revuelo montaría que la crema del 
panoramo rock (John Lennon, Eric Clopton), 
olucinan y todos quieren hacer lo foto a su 
lado. Ya en el 69, hobía trobojodo o sueldo 
pora Chorlie Daniels y su bondo, en 
Nashville. Se dice que el mismísimo Les Poul 
había visitado Maryland con intención de 
conocerle en persona, Los sesiones citados 
dieron de sí todo un elepé («The Prophet»), 
ilocolizable e inclosificoble. Tan solo cuatro 
temas verían lo luz, en el póstumo boxset 
ontológico. Roy tenía motivos suficientes 
poro cagorse en las multinacionales (y no 
sería la último vez). Mientros tanto, lleno el 
Comnegie Holl de Nueva York hosto los 
topes. Tomo del fraco, corrosco. 

Los Rolling Stones le piden personalmente 
que ocupe lo vocante del follecido Brian 
Jones, y ni con esos. Un no como uno 
cotedrol. John Lennon, con su tinglado de lo 
Plostic Ono Bond, se le insinuo pérfidomen- 
te. Y lo mismo: el bueno de Buchanan 
reivindicobo el popel de ontiheroe perfecto. 
Entonces lo televisión público le monto un 
extenso documental, «The Best Unknown 
Guitorrist In The World», emitido en 
noviembre del 71. El show le facilita un 
controto fastuoso con Polydor y América se 
rinde bajo sus pies. ¿Colorín, colorado? 
Nodo de eso, hermano. Abróchote el 
cinturón, y posa el Whisky, que comienzan 
los baches. 

El primer álbum, titulado «Roy Buchonon», 
fue grabado en cinco horos solamente, en 
julio del 72. Ventas aceptables, unos 
200.000 copios. Escueto hondo de 
melenudos jipiosos y expertos en country: 
bajo, botería, órgano, piono, uno segundo 
guitorro y un vocalista formado en blues, 
country y soul (Roy no le ho dodo mucho a 
lo loringe). En el vinilo mucho country 
dósico («Sweets dreams» instrumental, 
«Hey, good lookin'» de Hank, «l'm o 
lonesome» fugitive» de Haggard) y 
personol, un cojun pontonoso y «Haunted 
house» con su aceleración montañeso. Se 
marca dos blues espléndidos, en clove 
menor. Y firmo un clásico «The messioh will 
come agoin». Un tema que le pidieron hosto 


sus últimos días y llevo impreso lo morco del 
maestro: sus armónicos controlados. 

«The Second Album», registrado en 
noviembre y diciembre del mismo oño 
(publicado en febrero del 73), es su trabajo 
mós consistente y fiel reflejo de sus 
actuaciones. Enfocodo sobre el blues en su 
múltiples focetos, sería disco de oro y su 
obra maestro. Lo mismo bando, engrasodo 
sobre blues de honky-tonk tobernario: 
«Tribute to Elmore Jomes» o lo slide, «After 
hours» en su versión definitivo, o soubrock 
en «Treot her right» de Otis Redding. Hay 
también country melancólico («She once 
lived here») y dos maravillas por el precio 
de uno: fogosidad instrumental («Filthy 
Teddy») y personalismo técnico («Five 
string blues»). Colosol. Llegado o estos 
niveles de famo, comienzan sus conocidos 
tiranteces con el negocio musical. El éxito le 
otraía y causobo profunda repulsión al 
mismo tiempo. En los lorgas giros de 
pabellones aborrotados, Roy deseabo acabar 
lo más rápidamente posible poro tocar en 
los relojados ambientes del circuito de clubs 
de Moryland, en tugurios desconocidos, a 
ser posible cercanos a su hogar. 


. . . . . 
«Realmente, yo no toco bien la 
guitarra. Toco lo que siento, y 
toco cosas que otra gente pasó 
por alto o se sentía avergonzada 
de hacerlas. Hay ocasiones que 
siento que deberían mandarme a 
otro planeta y dejarme allí. 
Aprendí a tocar la guitarra por mí 
mismo, y nunca pensé realmente 
en tocaría ante tanta gente, y que 
se me fuese de las manos, como 
pasó» (Roy Buchanan) 
. . 


En el mes de mayo de 1973, Roy 
reoliza su primero giro europeo. Su primer 
LP funciono muy bien en Ingloterra (en 
especial, el instrumental «Sweet dreoms») 
Lo Polydor británico grabo su paso por el 
Morquee londinense, con intención de editor 
un directo que, ol finol, prefirieron orchivor 
Presiones de arribo, fuerzan o Roy paro 
buscar un vocalista competente, con lo 
excuso de que los instrumentolistos no 
venden; y encuentro a un jeviozo, Billy 
Price, con eso monera de vocolizor del rock 
duro, agudomente insoportable, Así las 
cosas, el tercer álbum «Thol's Whot | Am 


Here For», no funciono, y la crítica 
especializada, hosta entonces, comiendo de 
su mono, suelto que es un descarado 
montoje pora vender singles. De los temos 
incluidos, prefiero no hablar. 

Ed Freeman, productor del Southern Rock, 
se encorgo de su visito final u los estudios 
pagados por Polydor. Se contrata a otro 
vocolisto, Bill Sheffield (con mejor estilo, 
incluso se defiende en los clásicos soul), y 
se graba «In The Beginning» (en Europa, 
«Rescue Me»). Como los tres anteriores, 
registrado en los Record Plant Studios de 
N.Y., durante el mes julio del 74. De lo 
versión soul «Rescue me» (Fontello Boss) o 
el dúsico de Al Green («I'm a rom»), a 
piezas de progresismo etéreo de tonalidad 
jozz-ock. Títulos como «Country preacher», 
«MWoyfoiring pilgrim», o la que encobeza el 
LP. Pero el bueno de Roy no descuida a sus 
viejos fons, morcándose un por de blues- 
rocks acojonantes, como lo versión del 
«You're killing my love (Bloomfield 8. 
Gravenites). Seguidomente, Polydor registra 
unos conciertos, en noviembre del 74 y 


DISCOGRAFIA 


morzo del 75, que configuran su despedido 
del sello con el LP «Live Stock» 

Ahmet Ertegun le caza al vuelo y firma con 
Atlantic en marzo de 1976. Le cuelon o un 
tol Arif Mordin como productor, y registran 
«A Street Colled Straight», pero el esperado 
hit no se produce (a pesar de contener 
apetitosos revisiones hendrixianas, como un 
magnífico «If six were nine»). Al siguiente 
trobojo, se prueba con el ofamado bajista de 
jozz-Husión Stanley Clarke, a los controles. 
Con todo (Clarke le dabo al jazz, pero de 
blues no tenía ni puto ideo), el ólbum 
funciona y «Loading Zone» olcanza ventas 
de oro. Algunos sesiones fueron registrados 
en los Clover Studios angelenos, propiedad 
de Steve Cropper, guitarrista veterano de 
Stox, y Roy insite en que obondone lo 
oficina y coja de nuevo su Telecoster: ambos 
registran a duo el inmortal «Green onions». 
Roy se muestra cado vez más insatisfecho. 
«Queríon convertirme en olgo parecido a 
uno popsstor. Además, codo vez que tenía 
una idea nuevo, lo tiraban por la ventana», 
contó en uno entrevista. En junio del 77, la 


+ «Roy Buchanan» (Polydor-72). + «Second Album» (Polydor-72). + «That's Whot 
U'm Here For» (Polydor-74). e «In The Beginning» (en Europo «Rescue Me» 
Polydor-74). e «Live Stock» (Polydor-75). + «A Street Called Straight» (Atlontic- 
76). + Loading Zone» (Atlantic-77). + «You're Not Alone» (Atlantic-78). + «Live In 
Japon» (sólo Japón; Polydor 78). + «My Babe» (Woterhouse-81). + «When A Guitor 


Plays The Blues» (Alligator-85). e «Dancing On The Edge» (Alligator-86). + <Hot 
Wires» (Alligotor-87). + «Sweet Dreams-The Anthology» (recopilatorio; Polydor-92) 
+ «Guitar On Fire» (recopilatorio de las etopos en Polydor y Atlantic; Rhino-93) 

Moto: Todo la etapa Polydor ha sido reeditado en series medio, formato CD. El doble CD 
ontológico «Sweet Dreams» resulta indispensable, y no sólo por los suculentos corte inéditos, 
sino por un competente llbreto a cargo del especialista Colin Escort 


Polydor japonesa registra un 
concierto suyo de homenaje a 
Jimi Hendrix (destacondo una 
explosiva «Hey Joe»). Lo 
tirado fue limitado ol 
orchipiélago nipón. Su 
despedido para Atlantic, 
«You're Not Alone», aparece 
un año después. Finalmente, 
profundamente disgustado 
por los manejos en lo 
producción, que 
coricoturizabon su música, y 
enemistodo con las 
multinacionales, se abandono 
o uno peligrosa mezclo 
odictivo de alcohol y diversas 
digas. Se asomo al 
precipicio abismol y solo 
registro uno onodino sesión 
en 1981 («My Bobe» pora 
Waterhose Records). Es el 
blues de la derrota. Roy, 
«Unos músicos omigos me 
dijeron que cuando te sientes 
incopoz de aprender más, es 
reolmente cuando vos a 
empezar o aprender. Cuando 
te estús durmiendo y crees 
que yo no puedes hocer nodo 
mós, me repetíon, es cuando 
llego el momento de combiar, 
de seguir en pie. Nunca lo he 
olvidodo.» 

Resulta irónico, cuanto no 
trágico, que o estas olturas (primeros años 
80) a Roy se le conociera por ser el 
guitarrista que declinó rechazar lo oferta de 
los Stones, más que por su propia carrera. 
Pero osí.es el mundillo nauseabundo del 
espectáculo musical. En 1985, repentino- 
mente, resurge de lo nodo y ficha por el 
sello Alligator. Uno marco independiente que 
hasta entonces sólo hobía grabado a 
bluesmen afroomericanos y ahora 
comenzaba o trabajar con bloncos. Primero 
fue el muestro tejono de S.R. Vaughon, 
Lonnie Mack. Luego el albino Johnny 
Winter. Y finalmente, en el mismo año, al 
maestro Buchanan 


. . . . . 
«Era un creador nato. Nunca 
tocaba dos veces lo mismo. Tan 
solo utilizando sus controles de 
volumen y tono, sus armónicos, 
podía crear el sílbido de un tren o 
imitar un wha-wha. Pero, aparte 


(Seymour Duncan, amigo personal 
de Roy) 
. . . . . 


«When A Guitar Plays The Blues» 
(con el título, yo está dicho todo), inaugura 
la trilogía crepuscular grabada en Chicago 
Todo el moterial se ciñe u los doce 
composes. Músicos prestigiosos le 
respoldon: Criss Johnson, el reputado 
guitarrista de las grabaciones para Koko 
Toylor, y la base rítmico de Jimmy Johnson, 
Lorry Exum (bajo) y Morris Jennings 
(botería), más el órgano funk-jazzero de Bill 


Heid. Hoy vocalistas soul invitados: 
espléndido climax el de Gloria Hardimon 
(«Why don't you want me») y rutinaria 
versión de 0.V. Wright o corgo de Otis Cl 
(«A nickel and a nail»). Tombién efectivos 
toques de steel/slide («Howoiion punch 
funkcblues contemporáneo («Chicago 
smokestop»), sonido Buchanan homenajear 
do a su antigua profesora («Mys. 
Pressure»), instrumentales salvajes 
(«Sneoking Godzilla»), blues pesado 
trodicionol («Country boy» y lo versión del 
clásico de A. Collins que titulo el LP). Con 
rozón, Roy proclomaía los cuatro viento: 
que este es su mejor trabajo. 
El segundo, «Doncing On The Edge» (86 
'ohonda en lo misma vertiente pureto. Se 
sustituye a C. Johnson por el delfín Donal 
Kinsey, y en el aportado vocal, 
Delbert Mc Clinton, quien se di 
por de versiones: «Baby, baby, boby 
(Aretha Fronklin) y «You con't judge o 
book» (del inefable Bo). Encontramos 
asimismo funk-blues («Jungle gym»), hard 
blues de Albert King («Drowing on diy 
lond»), REB plagiado al «The Stumble» de 
Freddie King (el temo «Whisplosh»), 
pirotecnia rockero («Peter Gunn») y duetos 
guitorreros con el Kinsey («Matthew»). Otro 
trobojo remarcable, de los que hacen époco. 
En diciembre del 85 participa en el concierto 
de heroes guitorreros, junto o Lonnie Mack y 
Albert Collin, que tuvo lugar en el 
prestigioso Comegie Hall y fue emitido por 
TV (y distribuido después en formato video) 
Otro triunviroto de hachas rockeras (esto 
vez, con el ex Allmon Brothers, Dickie Betts, 
sustituyendo al “icepicker” tejano), en lo 
primavera del 86, titulado «El Asalto 
Guitorrero Americano», se retransmite 
oudiovisualmente (se intentó plastificor el 
invento, ambos músicos comporten el mismo 
manager, pero no hubo acuerdo mutuo), 
gitondo por el medio oeste y la costa 
coliforniona. 
Su trabajo finol, «Hot Wires», presenta tres 
nuevos instrumentales de cosecha propia. Se 
montiene el mismo respaldo rítmico, 
sustituyendo o los voces souleras invitados 
Johnny Syles se encargo de la bestializado 
25 miles» (clósico de Edwin Storr) y del 
estupendo soul-blues bruto de Bobby Blond 
«Thot did it». Lo fémino Kaniko Kress se 
opropio de «These arms of mine (del gran 
Otis Redding). Por supuesto, Roy sigue 
consideróndolo como «su mejor trabajo». Es 
lo normal, el último es el mejor. 
Hosta oquí, todo perfecto. Roy aparentabo 
montener el control sobre lo bebido y se 
ilusionobo con nuevos proyectos (un mano a 
mono Con su viejo maestro country James 
Burton). Creotivomente, tenío corto blanco, 
sin ningún tipo de presión comercial. Judy, 
su esposa, mantiene sus reservas respecto ol 
fotol desenlace (¿otro trágico ejemplo de 
brutolidod policiol típico del Sur Profundo? 
¿Quien sobe?). Al final, sobre el papel, 
quedo otro lomentable episodio de 
outodestrucción depresivo 
Como epitofio, sus propias palabros: 
«No necesito olcohol, ni drogas. Hice mi 
último LP completamente sereno, sobrio. No 
puedes desperdicior osí tu talento, ni 
pretender que así eres más creativo». 

m PACO CASADO 
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SOAP, PHANTOM DOG, 
NOTHÍNG, THE MIKEAS 
(Elefant Records) 
no cuidado producción de Josemo Dalton sirve 
poro dor lo olternotivo a los modrileños (¡como 
escosean!) Soup. Pop vitamínico, resultón y sin 
pretensiones que bosculo entre lo dichoracherío 
de «Disoppointed» y «On my bedroom pone» y 
Jo moyor electricidad (o pesor de lo voz de 
Cristino) de «Shiny stars» y de lo geniol «Mirror 
image». Redondo como los pompas de jabón de 
lo cuidado portado. Vocolmente poriente de 
Yesco de Alias Golor, Emily, lo cantante del 
Perro Fantosmo, se sobrepone, por un lodo, al 
reiterado riff que sostiene la logrado «Suicide 
mind». Y por el otro, u esa extroño líneo de 
bojo que creo un ombiente cosi olquimisto en 
«Dut of seoson». Interesantes. El segundo EP de 
los zorogozonos Nothing navego por los mismos 
conientes que el primero: buenas conciones 
escuchados mil veces con onterioridod. En este 
segundo trabajo hon perdido colores de su 
porticulor plumier o costo de uno moyor Fluidez. 
Su punto débil sigue siendo lo folta de 
etiginolidad, Para indie-kids con actitud. Uno 
robioso y competente revisitación del power-pop 
dósico («Frenetic life») sirve como primer ploto 
de un EP que no se quedo solo en reposo al pop 
guilorrero. Intentan obri los fronteros del estilo 
«con algunos ideos que, si bien o veces funcionan 
Mo sobriedad tristono de «Upset»), en otras se 
quedon o medio comino de lo que pudo haber 
sido y no fue (lo mezcla de acústicos y 
eléctricos de «Jump» y lo poco trabajado 
Chinese beach»). Recomendable. 

m Carlos Solans 


VERUCA SALT 

«Number one blind» (Minty Fresh- 
Coroline) 

El comienzo del temo estrello no parece que 
voyo a oyudorles a superor el Síndrome Deol; 
poco después oporece ese estribillo con 
crescendo ton Veruco, y te quedos más 
convencido, De todos modos, el hecho de que 
hoyon resistido lo tentación de ponerse como 
motos con el «Bodies» sexpistoliono, y hayan 
optado por dorle lo vuelta, no:es una 
cosualidod. Veruca Salt soben lo que quieren y 
saben transmitirlo. No hoy más que escuchor el 
temo nuevo («Aurora») pora cerciorarse. 


CHRIS KNOX 

«One fell swoop» (Flying Nun-Conforte) 
Con cuatro trastos vo y hace uno canción 
sublime. Tierno como un Elvis en Hawai 
intentando ligor con el Eno de «Toking Tiger 
Mountain». Cuando se trato de Chris Knox, lo 
contidod (el chico es trabajador como pocos) no 
perjudico u lo colidod. Imposible imaginar de 
dónde salen tantos temos tan buenos, pero 
uondo suena ese «S.0.S.» (Abba) al rojo vivo, 
no quedo tiempo pora los preguntas. Ademós, el 
«Mother» lennoniono en come vivo, y dos cortes 
que oparecen con piel menos áspera en el 
inminente elepé del neozelondés. Un maestro. 


pr 
SIVESTYLE 


(Sub Pop-Running Circle) 

En Sup Pop tienen ganos de ampliar el club, o 
por lo menos, el obanico de posibilidades. 
Hordshippost son tres jóvenes de ospecto 
inofensivo (sin llegor o alcanzar el look 
inmaculado de Feelies) que suenan o unos 
Nirvono libres de todo ongustio. Canciones muy 
'omericanos exentos de efectismos y rudezos 
hocen pensr que estos muchochos pueden dor 


sorpresos en breve. Von Ryan's Express son un 
combo punk sin refinar que ademós se volen de 
un soxo frenético pora apostillor su odrenalínico 
elervescenci. En estos dos cortes los tíos socan 
chispos igual que una locomotora frenando en 
seco. Por su parte Slvestyle sien dos 
instrumentales de corte jozzy e injertos 
rockeros, dos ligeros extravogoncias que como 
operitivo no están mal. Nodo que ver con lo 
contundencia de Hotel X o Bazooko. 

m Rafa Corvora 


JACKIE €: THE CEDRICS 
«Go! Honda Gol» (Hillsdale-Comforte) 


PHANTOM SURFERS 
«Europe Tour 1994» (Pin Up-Comforte) 
VV.AA. 
«Unreleased Instrumentals» (Hillsdole- 
Comforte) 
Lo locura instrumental vuelve por sus fueros: 
¡ésto porece el año 1964! Los joponeses Jackie 
8 The Cedrics intentan emulor u los Hondells 
dedicando su disco u lo famoso morco de 
motocicletas de su poís. Dos muestras del buen 
hocer del trío con uno cora B compuesta por 
Johnny Bortlet, de los Phantom Surfers, que es. 
pura dinamita en los dedos de Rockin * 
Thunderbolt Enocky, guitarrista de los Cediics. Y 
hoblondo de los Surferos Enmoscarados, aquí 
estú su penúltimo locura (yo tienen un single 
posterior) compartido con los Astronouts, con 
quienes estuvieron de giro por Europa lo posado 
primavera, El EP no es en directo ounque se 
edite en Alemonio pora celebrar lo visito de 
ombos grupos. Los Phantom se meriendan 
«Surfori» y el populor «Ojos negros» que yo 
hubieran firmado los Ventures sin pensarlo. The 
Astronauts son uno bando misterioso, que se 
muestro en los fotos como lo reencomación de 
los suecos Spofnicks y a mí me porece poralelo 
o los Surfers. Dicen ondor perdidos en el espocio 
y versioneon el clósico «Nutbreoker». En 
«Unreleosed Instrumentols» encontrarás cuatro 
temos de bandos que nunca llegoron u ser 
estrellos, pero lo intentaron. Donny Love con sus 
Sensotians nos enseño como tocor una Gretsch 
en 1960 con dos saltorinos composiciones 
propias. A la vuelta tenemos a los desconocidos 
Cosuols revisando «Moon dowg», el que dice lo 
historio fue primer tema surf, grabado por los 
Gomblers en el 59. Y, ¡sorpreso!, Roy 
Michelsen 8 The Vikings, donde Gerry Roslie 
tocobo el órgano untes de llegar o los Sonics. 
Un poseo ogradoble por el Northwest de los 
primeros años 60. Go! Go! Go! 

m Eloy R 


CHILDE 
Twist) 
PRIME MOVERS 


bi some 


(Detour) 

Aporentemente desconocidos, Good Childe no 
son sino los Kravin” A's combiondo o Bruce 
Brond por Allon Crockford (ex Prime Movers y 
Jomes Toylor Quartet). Anticipo de su LP, los 
dos ultrarrecomendables temos aquí presentes, 
«Soropeutic» en lo A, opestan o sonido 
sesentero del Medwoy. Ahora bien, ni rastro del 
imbotible beot de los Kravin”. Esto vo por 
derroteros más eloborados, Pora un slo 
alemán hon grabado los Prime Movers el que, 
dicen, vo o ser su último single, Dos canciones 
henchidos, lo habitual, de reminiscencias 
hendrixianos en la guitorra de ese monstruo de 
los seis cuerdas llomado Graham Doy. Sin estor 
lo altura de la cimo creativa que fue «Eorth 


church», y siguiendo lo sendo obierto con «Arc», 
fienen lo suficiente metralla paro que no los 
dejes posar. The Aim son uno de los últimos 
Jonzomientos del sello Detour. Power-trio 
londinense, soben componer con garra, sin 
engoñorte con esos ortificios últimamente tan en 
bogo. Hacen power-pop con norices, ver «Coll 
your name», pero será conveniente esperar 
nuevo moteriol poro ascenderles a lo primera 
división, Para el finol ha dejodo el EP de Squie 
Auténtica pieza de culto de no ser porque los 
Ares conciones están contenidos en el CD «Get 
Reody To Go». Un goloso souvenir en vinilo 
marmóreo. 

m Eduardo Ran: 


THE ELECTRIC NUBIANS 
(Distortion) 
Este grupo está formado por tres negros, pero ni 
hocen funky ni rop. ¿No es glorioso? Procticon 
sicodelio de los 60 con producción de los 90 
(sin ningún tipo de maquinillo) y puedes 
incluirlos entre los Petols, Tymoround, Steppes y 
Dukes Of Strotospheor y si no eres muy omigo 
de ese rollo y te gusto Lenny Kravitz, pueden 
envite poro iniciarte en los moravillos del 
underground, ¡Que bien que hoyo negros que 
no se dejen colonizar y esclavizar por la alto 
tecnología blanco, que al fin y al cabo es lo que 
hocen los del rop! Grupo o descubrir por todo el 
fonzinerío rockero europeo. 

m Om O"Sapions 


BIG SNIFF, EVERGLADE, 
BAG, ELECTRIC 
FRANKENSTEIN 

(Mint Tone) 

Por mucho que fusilen o Zoppo, Big Sniff tocan 
mósica ocelerado, sin demasiados resortes 
melódicos pero con cierto imaginación. Hecho 
nodo desdeñoble, por muchos buenos bondos 
trolleros que nos deparen los USA últimamente, 
porque lo más fácil cuando se ejecuta ol golope 
es producir vulgor detritus. Tres instrumentistos 
y un voceros provinientes de West Babylon, en 
el estado de N.Y. En lo coro B se ponen pelín 
jeviotos pero lo resuelven bien. No hagas coso a 
la indicación de 33 rpm que adoro el single del 
trio Everglade, porque obtendrás uno coito 
bostonte infomoble entre uno bondo de 
grindcore con poperos y lo voz de Yosi Suave 
tros fomorsse uno docena de coliqueños. A 45, 
que es lo que toco, descubrimos un grupo 
obcecado como uno obrelotas guitarrero en 
monos de un maniaco de los sopas Compbell's. 
Desde Tompo, Florida, un tifón de distorsión 
mociza se apodera de los surcos donde moron 
temos como «Loud os.o Christ». Rog son de 
Seottle, y su «Junk» no es otro cosa que un 
retoblo de rock feministo y combativo. Paro lo 
coro B porecen dejor de lodo lo mifitancio paro 
plonteor objetivos de mayor musicalidad, 
ounque terminen por dejor al descubierto sus 
rudimentos y recuriendo ol berrido voginol. Ellos 
sobrán. Poco bueno tendrán que decir, me 
temo, fomiliores y vecinos de los cinco tipejos 
que comulgon en lo ruidosa filosofía de Electric 
Fronkestein. Pero muy o su favor nos hoblon sus 
consideraciones poro bondos como Misfits, NB 
Turks, Gount o Rip-offs. El single ofrece dos 
cobolgodos compo o través, punk-rock no 
exento del peculior olor o grosa de los garages, 
con más convicción que atrevimiento. 


LOS DEL-TONOS 

«Lo dije bien» (Dro) 

Consados de que (lostimosamente) se hable 
más de osuntos legales que de su powerblues 
contobrón, los DebTonos hon emigrado a 


Europo. ero nos dejon una último entrego 
gratuito que sigue oliendo a clandestinidad, «Lo 
úije bien» es un funk chuleto, una pista del giro 
que su repertorio ha tomado en los últimos 
Nempos, y que sólo había encontrado 
certficoción en directo. De todos modos, lo 
evolución no les ho servido poro levar onclos de 
su proceder de siempre, ese de estructuras 
cuodrículodos que les resta atractivo. Los 
mismos trucos, los fuentes, los solos ubicados 
siempre sin voriociones y esas melodíos 
forzados en lo voz de Hendrik. En «Pois 
bocazas» hoblon de lo situación que les ho 
tocado vivir dentro del negocio 


COP SHOOT COP 

«Any day now» (Big Cat-Coroline) 

No sólo dejaron patidifuso u su (escoso) público 
español, sino que con su tour europeo o finoles 
del 95 borrieron en todo el viejo continente. Su 
so de los moquinillos y la actitud musical 
ogresivo no son un invento de los de Brooklyn, 
pero el producto que obtienen les presenta como 
no de los voces más series de entre los que 
trotan de convencemos de que olgo nuevo se 
cuece. Junto ol conocido «Any day now», este 
CD single presenta tres nuevos orgumentos que 
refuerzon eso ideo. 


PAVEMENT 
«Range life» (Big Co!-Caroline) 
En «Ronge life», el aire irónico que Molkmus le 
do a lo impostación vocal, podría haberse 
encontrado en el «White Album», y hosto en 
volguno de los Wings. Es lo única conción que 
quí se incluye del loureado ólbum «Crooked 
Roin...». Luego, se líon o guantazos verboles 
con Billy “Pumpkin” Corgan a roíz de uno 
fruslerío de nodo. Cosas del divismo. Pues 
bueno. Pavement no serón los dioses que 
muchos se empeñon en revelamos, pero dos 
conciones previamente inéditas como «Rat» y 
Coolin' by sound» son bueno pruebo de sus 
cvolidades cuando de componer buenos rock- 
songs se roto, por no hablor de uno visión 
como orreglistos que está creondo escuela en 
los muchas bondos que viajan en su remolque. 
m Manuel L. 


YELLOWFINN 

«Descubrimientos asombrosos» 
(Subterfuge) 

Gijoneses y cotalogados (si, sí, ya, ya) como 
noise, me resultan de lo más inclosficoble e 
intuitivo. Su extraño pero lograda mixtura de 
'ondonodos de fiereza con extractos de melodía 
resulta estimulonte, desconcierto pero, a la vez, 
tros por su ousencia de pretensiones, pretextos 
o courtodos que no sean los de seguir juntos 
posondo un buen rato. Todo un descubrimiento. 


AUSTRALIAN BLONDE 
«M/Miss» (Subterfuge) 
«Sormy» es de los más brillantes que reluce en el 
de por si impoluto segundo álbum «Aftershove». 
Reostreot en sus EPs sirve poro comprobar lo 
ocertodo lectura que don o los incomprendido 
Pastels y su «Nothin” to be done», recuperando 
lo sugestivo voz de Yolondo Suárez, o pora 
convencerse de su. hobilidad en los duelos 
guitorreros («More like this», «Don't know 
where») donde la aportación de Poco Loco sigue 
siendo memorable. 

m Manolo D. Abad 
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ooligon, Patrick, Stevie y Boog 

son These Animal Men, un 

cuarteto de Brighton que 
tomenzó a emitir notobles señoles de 
actividad el pasado año, con canciones 
enfurecidos como «Speed king». Solivionto- 
son los Ónimos del gobierno (quisieron 
prohibir sus octuaciones por considerarlos 
peligrosos»), sacoron un miniolbum («Too 
Sussed») y después, un elepé, «(Come On, 
'Join) The High Society» regido por el 
asplritu del punk y el pop nuevaolero de 
entoño. 
Conscientes del peligro que la etiquetito 
«conlleva, hon opretodo el acelerador de su 
vehículo evolutivo dejando en el comino los 
encosillamientos (Buzzcocks, Bowie, Only 
'Dnes), mostrando el origen de su rabia 
(Stooges, Ramones, MCS). «Taxi For These 

Animol Men», su nuevo mini, indica que por 

sohí siguen yendo los tiros. Potrick, bajisto, 
amable y educodo, accedió a acloramos 
cuolquier dudo ol respecto en persona poco 
antes de que el grupo celebrara su primer 
concierto modrileño.. 


- ¿Estois a gusto cuando se refieren o 
vosotros como nuevo punk? 

= A principios de 1994 empezó a ocurir olgo 
obsolutomente refrescante y excitante, algo 
que no posaba en la músico inglesa en 
mucho tiempo. Lo situación ero similor o lo 
que se dió en 1977 con The Jom, Sex 
Pistols, Buzzcocks, etc. Esta vez se trotabo 
de S*M*A*S*H y nosotros; ero como si 
estuviésemos abriendo poso a otros nuevas 
bandos que venían detrás. Eso es la único 
similitud con el punk que se me ocurre. 

- ¿Son olucinaciones mias o Compulsion, 
S*M'A*S*H y These Animal Men formois 
uno especie de núcleo musical dirigiendo 
su energia en un mismo sentido? 

-No necesariamente. Hubo un tiempo en 
que S*M*A*S*H y TAN tenion olgo en 
común, tocábomos juntos muy a menudo; 
"nunca tuvimos nada que ver con 

Compulsion. Aunque se nos suela relocionar 
8 incluso compartimos sello discográfico con 
los primeros, somos bandos que parten de 
diferentes roices. Tenemos una actitud y un 
estilo que pueden parecerse, pero ahí 
terminan los paralelismos. 

- ¿Qué diferencia o TAM dí 
formaciones? 

=Nos preocupamos por conseguir algo 
realmente excitante y fresco. En Ingloterra 
lo músico de baile se ha convertido en lo 
tendencia o seguir, ofrece un aspecto bueno 
y fiene una octitud interesonte respecto o lo 


sos olras 


THES 


NIMAL MEN 


diversión y los drogas. Y eso ero de lo que 
trataba el rock 8 roll en los 60; el rock 8 
roll te enseñabo que podíos ser glamuroso, 
sexy, divertido, fascinante. El rock £ roll 
consiste en arriesgorse a hacer cosos que te 
gustaría hacer y TAM pretende rescatar eso 
sensación por medio de una músico que te 
hogo vibror 

- Eso mismo está dondo lugar a que una 
serie de bandos vayan de estrellas por la 
vida sin preocuporse por mejorar o 
superar nado. 

- Si, sé o que te refieres. Bundas con un 
comportamiento obsolutamente hedonista 
con miembros que sólo piensan en tocor 
como lo hocía John Entwistle en los buenos 
tiempos de The Who, o en destrozar un 
hotel en el más puro estilo Keith Moon. 
Detrás de todo eso tiene que hober olgo 
más. Los Sex Pistols eson unos vóndolos, 
olimentabon su perfil público a base de 
escóndolos, pero tenían un mérito musical 
Interpretaron a su manera lo 
que bandos americanas como 
Romones o MCS estaban 
haciendo. Se puede decir que 
TAM ignoron o los Pistols y los 
Closh y ofrecen su interpreto 
ción de los roices del rock y del 
punk. 

+ ¿Significa eso que para 
vosotros no es válido la 
lectura que llevaron a cabo 
vuestros predecesores 
británicos? 

- ¡No! Y tampoco quiero decir 
que en Ingloterra no sepamos 
hocer nado original. Yo 
defiendo lo teoría de que 
Américo inventó el punk e 
Ingloterra lo dió u conocer, 

- En «Come on...» se detectan 
más influencias musicales 
británicos que omericonas. 

- Nos metimos o grabar ese 
disco cuando openos llevóbomos más de 
seis meses juntos. Sin embargo, se puede 
decir que esos canciones nacieron hoce más 
de diez oños. Fue en el mismo momento en 
que uno decide que quiere dedicarse a lo 
música, quizá muchos de ellos tengon un 
finte autobiográfico. Lo cierto es que con 
ese primer disco queriamos dor una ideo 
muy definida del grupo. AL principio 
rompíamos los instrumentos en los 
octuaciones, éromos molestos y violentos, 
no fisicamente, pero si en nuestros 
intenciones, El hecho de que sonemos 
ingleses en el primer olbum refleja una porte 
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de un proceso natural 

- ¿Y ohora? ¿Hoy cambios notables en 
vuestro nuevo miniolbum? 

- Creo que en «Taxi...» quedo cloro que 
hemos sufrido una evolución. Hoy 
diferencios, es mucho mós rock 8 roll, se 
ocerca mucho mós o lo que queríamos. Los 
canciones están mejor escritos. 

- Decíos que lo semilla de vuestras 
conciones proviene del momento en que 
deseaste tocar en una bando. ¿Recuerdos 
qué le hizo desear eso? 

=Todos en TAM poseemos enormes 
colecciones de discos, eso fue lo que nos 
hizo contactar y hacernos amigos. Recuerdo 
que en 1979, en Brigton, hubo una especie 
de fiebre por los:60. No me refiero ol 
revivol mod, fue el descubrimiento en masa 
por porte de muchos odolescentes de los 
Stooges y MCS. Un día se te ocerca tu 
colega con un disco bajo el brazo y te dice, 
«tío, tienes que escuchar esto». Ahí 
comenzó todo poro mi. 

- Parece que lo situación del pop inglés es 
boyante, al menos en lo que a oferta se 
refiere. ¿Coincides con eso opinión? 

+ Más bien diría que eso situación tuvo lugar 
durante el oño posado, que fue muy breve, 
y que ya posó. Fue un momento de 
optimismo en el que parecía que los cosos 
podían volver a ser como ontes: habío una 
comunidod musical incestuosa dispuesta o 
intercombior proyectos, ideas y músicos, 
hobía predisposición por porte de compañías 
y manogers. De todo oquello lo único que 
quedo es uno nuevo comoda de bondos 
independientes luchando por conseguir su 
lugor en lo actualidad. 


- ¿No crees que el onsía de estrellato 
termino oniquilando las posibilidades de 
una banda? 

- No veo nodo molo en el hecho de querer 
triunfor; mejor dicho, no le encuentro la 
grocia o ser pobre. El que diga lo contrario 
es un mentiroso de tomo y lomo. Nosotros 
estomos en uno compañía gronde, eso nos 
focilita el poder llegar a un público más 
omplio. Me ilusiona pensor que un día 
puedo llegar o ser la estrello de rock mós 
exuberante del país y creo que lo mismo 
ocurre ol resto de lo banda; espero que eso 
no intoxique la esencia de nuestra músico. 


- Dosis, Stones Roses, Primal Scream y 
otros compatriotas se comportan como si 
el rock lo hubiesen inventado ellos. ¿Qué 
opinas de eso actitud? 

- Que no tiene sentido olguno posarse lo 
vido imitando lo que otros ya hicieron antes. 
El gran problema del rock britónico actual es 
que muchos de suscomponentes trabojon 
con la mirada fijo en el posado pero insisten 
en ignororlo. Uno puede convencerse de que 
está en lo mejor banda del mundo si quiere, 
pero eso no bosto pora que seo cierto. 

- ¿No crees que en el fondo todos los 
grupos piensan que son los mejores? 

- Si, supongo que es lógico, y es lo que te 
llevo o montor un grupo, escribir canciones y 
groborlos. Sí no pensoras que puedes 
hacerlo mejor que nodie nada de esto 
tendría sentido. 

- ¿Estais cercanos a bandos politizadas 
como Bloggers ITA o Cornershop? 

- Nunca me ho gustodo ver mezclado lo 
música con lo político. Con lo dificil que es 
encontrar un grupo inglés haciendo un buen 
estribillo. 

- ¿Hay que defenderse de la prenso 
inglesa, sus elogios y sus ataques? Debe 
ser cojonudo despertarte un día y ver que 
te han incluido en un saco con otros 
bandas y bajo uno etiqueta tan estúpida 
como la de «nueva olo de la nueva ola» 
-Los media británicos se dividen en dos 
prototipos: está el periodista cercano o los 
círculos independientes, tipos que erigen o 


sus bandos favoritos, como en el caso de 
The Wedding Present, como la gran 
esperonzo blanco y que consideran o gente 
como nosotros como un mero accidente, 
olgo que nunco debería hober sucedido en 
su poís porque no tenemos amigos, ni 
podrinos y nuestro manager no es 
precisomente un ejemplo de relaciones 
públicas; y después tenemos al periodisto 
que podría ser Nick Kent, olguien que nunca 
podría tomarse en serio u uno banda como 
Wedding Present, y cuyo ejemplo no suele 
ser, por desgracio, demasiado obundante.. 
m RAFA CERVERA 
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OUO 
- BEN VAUGHN-Rambler'65 
_Ri523 (CD) 2.300 (LP) 1.775 
BIG CRUNCH-Club 27 
R13330D (CD) 2:350 (LP) 1.675 
CEREBROS EXPRIMIDOS-Demencia 
Ri288  (0D)2:250 (LP) 4,750 
EL NIñO0 GUSANO-Circo luso 
R870 ¿[00)-2.300 (LP) 1.750 
El REGALO DE SILVIA=Fantastic circus 
Ri522 (0D) 2.350 
ELASTICA-Elastica 
R841 10D) 2.575 (LP)-2.175 
FLECHAZOS-Alta fidelidad 
Ri317 (CD) 2.700 (LP) 1.950 
GARY YOUNG-Hospital 
Rios8  (C0D)'2.350 (LP) 1.750 
GUIDE BY VOICES-Bee thousand 
R37 (6D) 2300 (LPJ 1.200 
HEBRIDAS-¡Quien dijoMieo! 
R589 (0D) 2.600 “(1P)-1.800 
KEBRANTAS:Amateur 
Ris21 (0D) 2.350" (LP) 1.750 
KIM FOWLEY-Qutrageous 
Ri060 (CD) 2.100 
LAGARTIJA NICK-Su 
R1524 (CD) 2.590 (LP) 1.950 
MATTHEW SWEET-100% fun 
R497 (CD) 2.575 
MERCURY REV+See yowon the otherside 
R1520 (0D)*2:350 (LP) 1.850 
MUDHONEY-My brother the cow 
Ri525 (0D):2,690:4LP) 2.190 
PAVEMENT-Wowee zowee 
R1057 (0D) 2.350 (LP) 1.750 
PETER MURPHY-Cascade 
R1355 (CD) 2.350 (LP) 1.750 
RED AUNTS-1 Chicken 
R1554 (0D) 2.750 (LP) 44800 
VIC CHESTNUTT-Is the“actor happy 
R1353 [0D)-2:350' [LP) 1.750 
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Desde Valladolid tres temas de pop con 
letras en castellano. 
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"ON THE ROAD AGAIN" 


Banda mi 'en cido que nos 
ai Ac tres temas su fresco rithm 
pop. 
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os primeros ensoyos de Fitzcarraldo 

tuvieron lugor justo al lado de una 

guarderia, circunstancia que 
sin dudo ho morcado su forma de entender lo 
músico, ol menos en lo que respecta a 
espontaneidad, falta de solemnidad y espiritu 
“pguisitivo. András Blosco (antiguo bajo de 
Carmina Burana, ohora multinstrumentista que 
manejo con igual soltura lo guitarro, los 
sedodos o el violín) y Pilor Barrachina (también 
le do un poco o todo, aunque o primera visto 
:se ocupo de lo botería principalmente), es 
deci, Fitzcoroldo, son los autores de «Granero 
esponde Ovejos» (Por Coridod, 94), uno de 
dos discos que te dan mil quebraderos de 
cabeza cuando intentas colocarlo en olguno de 
les cotegoríos en que tienes ordenado tu 
scoteco personal. Ellos le llomon «música 
progromáico-populor.cósmico-0zaroso», que 


pese o que sueno de los más enimótico y hasta 


'pedonte, no quiere decir otra cosa que libertod 
conceptual, sentido del juego y amor por el 
ñesgo, emociones gozosos que sin dudo te 
saxigen mucho más esfuerzo que el noventa por 
sente de los demás grupos en candelero, pero 
que también te ofrecen satisfacciones más 
inéditos y momentos más inquientantes. Uno 
de los otractivos de Fitzcoroldo es el de 
desentrañar todo el entramado que hoy detrás 
de su escumdizo personolidod. Puedes 
intentarlo oyendo con atención su Ñomante 
abro, y también escuchando lo que fienen que 
decir ellos mismos ol respecto, 


- Comenzasteis siendo dos, después entró 
sno chico ol bojo y ahora volvéis a ser los 
dos del principio. ¿Hoy alguna razón técnica 
pora ello? 

Antonio - No es cuestión de técnico, sino de 
ideos y de comprendemos. Un grupo paro 
funcionor fienen que tener mucha comunico- 
ción, y Pilar y yo nos conocemos hace trece 
años, el temo de lo comunicación está 
desbordado. Lo gente que nos ho seguido lo 
troyectorio, cuando nos vio como dúo otro vez, 
volvió o descubrir en nosotros ese espíritu naif, 
ese espíritu renovado de que realmente 
estábamos jugando con la música como en lo 
primero moqueta, menos condicionados por 
estructuras clásicas. Y no es que seomos un 
grupo elitista, no nos importoría que olguien 
entrara en una posible colaboración, nos 
gustaría algún instrumento de cuerda clósico 
como contrapunto. 

Pilor- A mí lo que me gusta es que Fitzcorroldo 
es mós que un grupo de músico, no como otros 
grupos que von a destajo, sólo tocar, tocar, 
tocor, Por eso hemos tocado tan pocos veces, 


porque tombién nos opetecia hacer otros cosas. 
A-Y porque ontes de ponemos u tocar, lo que 
llevamos lo levomos muy trabojodo, Somos 
muy improvisatorios, pero sobre una estructura 
consistente, 

- Hoblos de improvisación y estrucluros. 
¿Qué porte de ozor y qué porte de 
necesidad hay en lo que hacéis? 

A- Domos muchos concesiones ol ozor, y nos 
enconta odemós. Es todo muy libre, tonto a 
nivel de composición como de expresión, con lo 
cuol los posibilidades creativos son exorbiton- 
tes. Es muy divertido, no hocemos otra coso 
que jugar con lo músico. 

P- Muchos cosos hon solido de errores. A lo 
mejor no tenías una coso y lo suplios con otra y 
decías qué chulo. 

- ¿Es o propósito que el disco se oiga de un 
tirón, sin separación entre los temos? 

A- Cloro, El disco se grabó en directo, todo de 
uno, lo que paso es que luego dejamos las 
percusiones tol cuol y los pistos en que yo 
hobía metido la guitorra se volvieron o grabar, 
equolizando coda cosa independientemente. 
Luego nos dimos cuenta de que nos sobrabon 
composes, nos faltaban, con lo cuol otra vez 
mós creoción, inventamos compases pora este 
disco. Por ejemplo, lo única coja de ritmos que 
utilizamos en todo el disco es una de 
demostración de la coso Korg que está a una 


+ sobrinos 


velocidad mucho más lento de lo normal y que 
produce dobles ecos, entonces eso cojo de 
ritmos no la hemos programado nosotros, pero 
lo hemos tratodo de tal manera que es algo 
nuevo. Alguien puede decir que es un poco 
peligroso porque no hoy base, pero es que no 
nos intereso tener boses acodemicistos para 
hocer músico. En el disco lo que sí que se nota 
es que se juego mucho con los plonos, es decir, 
los instrumentos más obsurdos como puedo ser 
tuno melódica, unos coscobeles o unos 
fexitones, están en primerísimos planos, de 
'monero que poro quien esté oyéndolo porece 
que está el mósico al lodo suyo y tengo al 
fondo todos los guitarras y todos los melodías y 
los percusiones. Jugar con planos 
expresionistas, de modo que en un momento 
dodo una botella de anís puedo tener uno 
importancia descomunal 

- ¿Cómo y por qué acoplúis esos instrumen- 
tos absurdos con la tecnología? 

P- Es que nado puede imitar o uno botella de 
Onís. 

A- Sé mezdo el primitivismo con una especie 
de futurismo, pero un futurismo muy ancestral, 
porque los aporatos que llevamos son muy 
ontiguos (risos). Siempre hoy contrapuntos, no 
sólo en cuanto a conceptos, sino en cuanto a 
matices sonoros, Se le do más importancia o lo 
botella de onís precisomente por el contrapunto 
que fiene onte un maremognum de sonido. 

- Siguiendo con el disco, contarme algo de 
su realización. 

A- Lo verdad es que nosotros no nos 
plonteomos «hacer un disco», nos plonteomos 
llevor lo que hacemos en directo u un formato 
que lo gente escuchose en su coso tranquilo- 
mente y que osí opreciose todos esos sonidos y 
todo lo ideo del grupo. Por eso incluimos el 
temo de los Residents, opropióndonoslo o 
nuestro manero, y no nos preocupa nodo que 
se identifique con cierto pose vanguardista, no 
pensomos si uno versión nos va a encosillor o 
no, simplemente la metimos en el disco porque 
nos encanto tocarlo en directo. 

- Imagino que tendréis en cuenta que hacer 
los cosas así os condena u no encontrar la 


lo Klaus Kinski ensayando el sonido de 


comprensión del público mayoritorio, 
A- No nos preocupo. Es que nos llena tanto de 
emoción lo que hacemos... Seomos sinceros, si 
hemos grabado un disco es pora que lo gente 
nos oigo, pora comunicar, pero nos preocupa 
en el sentido de que somos muy coherentes 
con nosotros mismos; cloro que cuando editos 
un trobojo esperos que ese trabajo dé pie a 
futuros trobojos, y ohí tenemos el gran 
interrogante, podemjos simplemente dedicamos 
o grabaciones coseros, que nos lo posamos 
muy bien. 
- Pero todo eso exige mucha participación 
del oyente. 
A- Absoluto. Ahí está el hondicop de 
Fitzcoroldo. Quien viene: a vemos tiene que 
estor muy atento. Codo espectador interpeta un 
mismo concierto nuestro de uno manero 
distinta, pora unos es músico ambiental, para 
otros genero mucho violencia, hoy cos! vorios 
octuaciones porolelas en uno mismo actuación, 

¿Qué ofinidades tenéis con los otros grupos 
de vuestro sello? 
A- Creo que el punto de contacto con los 
grupos de Por Caridad es el de la inquietud, eso 
octitud de decir «no me conformo», son grupos 
creativos. Aunque no tengamos nado que ver 
los unos con los otros, somos grupos muy 
inquietos y muy incómodos poro el publico 
- ¿Qué papel juega lo diversión en vuestro 
trabajo? 
A- Mucho, porque como nosotros nos tomomos 
el hacer músico como un juego, creo que se 
nos debe notar en los coros que estomos 
jugondo, que no estomos haciendo nado 
trascendente. Fitzcorraldo crea atmósferas de 
romper atmósferas, se trata de utilizar distintos 
otmósferas y que cado uno cobre significado 
por contraposición a la siguiente, creando uno 
otmósfera nueva y total que creo que es muy 
divertido. Los cosas, cuando son escuetos, son 
más fuertes. 

m JOSE BOIX 
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ROYAL TRU 


lo ero «Cots And Dogs» precisamen- 

te el tipo de disco que horía que 

una multinacional llamara a la 
puerto de ninguna banda. Pero alguien supo 
ver bojo la música dislocado y consumido de 
Royol Trux vestigios de rock virgen. Lo chico de 
lo bando, Jennifer Herremo, asegura desde su 
hobitación en un hotel londinense que Neil 
Hogerty y ella siempre fueron conscientes de 
ello. Por eso hon decidido sacor o lo superficie 
sus dotes poro el rock8roll, dejando en un 
segundo plano eso suciedad eléctrica intrínseco 
0 uno de los últimos formaciones forojidos del 


pop. 
El quinto lbum de RT se llomo «Thank You». 
No es precisamente lo que uno esperaba tras 
sn disco como «Cats And Dogs», pero puedes 
tener por seguro que nadie podrá volverles lo 
espoldo por hober pulido sus maneras. Hogerty 
y Herremo, los inductores de que Pussy Galore 
versioneoron el «Exile On Main Street» 
stoniano, no ocultan su simpotío por los viejos 
Stones, ni su ambición de crecer como bando. 
Se han convertido en quinteto (démosle lo 
bienvenido a la sección rítmica constituida por 
Chris Pyle, Robbie Armstrong y Don Brown) y 
siguen sonando ton poco amigos de 
convencionalismos estilísticos como antes. 
Herremo considero «Thank you» su verdadero 
ptimer álbum, el punto de partida correcto de 
un rock8roll borracho de aguarás, Por cierto, 
¿qué es esa somnolencia que domino el hablar 
de Jennifer? 


- Royal Trux en una multinacional. Cuesta 
trabajo creerlo. 

«Nos gusta estor en un sello independiente, lo 
que posa es que los limitaciones son siempre 
los mismos y llega un momento en el que 
reces y lo ideo de tener uno multinacional 
detrás no suena ton mol. Tienen ms medios, 
mejor distribución y los discos llegan u mucho 
més gente. Y la mayoría es la que mondo. 


sello de Janet Jockson y Simple Minds. 

= Fue Virgin quien mostró interés por nosotros. 
Geffen también anduvo detrás; nos enviaron 
billetes paro que volaramos a Los Angeles, 
hablamos con ellos y con otras cosas, pero 
Virgin... yo sabes, era lo mejor. 

- ¿Ho sido un cambio fuerte posar de una 
indie u uno major? 

=No, porque todo ho ocurrido de una manera 
natural. Llevábamos años en sellos pequeños, 
yo estábamos preparados para un cambio así. 
Creo que es lo mejor que podíamos hober 
hecho. 

- Hoy que decir también que «Thank You» 
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es vuestro disco más accesible. ¿Qué os ha 
hecho rescatar las canciones de esa 
onorquia que ha formado parte de vuestro 
estilo durante tontos años? 
- En el fondo somos compositores. Hacemos 
conciones y nos gusta como salen, así que un 
día te cuestionos, ¿por qué no hacer olgo para 
que lleguen más allá? Nos gustaría hacer 
músico que pudiera gustor a alguien que no 
seamos nosotros, nuestros amigos o nuestras 
fomilios. No son canciones ton especiales ni 
personales, tienen posibilidades... ya sobes. 
ln quien insite en consideraros una 
bo la experimental. 

Bósicomente somos uno bando de rock8roll 
'Nunco he sobido qué responder o esos 
comentorios. Llegó un momento en el que dejé 
de leer lo que se escribe sobre nosotros. 
Experimentales... sí, de olguna monero se 
puede decir que lo somos... porque intentamos 
osos distintos, pero sólo eso. No somos uno 
bondo de jodidos colgados haciendo cosos 
FO1OS... 

- Discos como «Twán Infinitives» tenion un 
cierto toque experimental. 

- En el posado hicimos algunas cosas un tanto 
outoindulgentes, aunque diría que nunca 
demasiado olejados del rock8.roll. 

- ¿Qué te parecen los últimos discos de Block 


Crowes y Primal Scream? 

- No he escuchado el úlbum de Primal Scream, 
creo que hace unos años un temo suyo sonó 
bostonte por los Estados Unidos, pero la verdad 
es que no tengo ni idea... A los Black Crowes 
les he escuchado en la rodio. No son ni mucho 
menos lo mejor del mundo. 

- Siguen una línea poralela a la de RT, sólo 
que vosotros aportáis un nuevo tratamiento 
que os aleja de ese purismo casi académico 
del rock sureño tan propio de ellos. 

- Somos uno bondo omericano, nos gusta eso 
músico sureño y todo eso historia. Crecimos 
con eso, es algo que llevamos incrustado. Pero 
nO Cieo que seamos un coso Único, hay más 
gente que hace lo que RT. 

- ¿Por eso decidisteis grabar este disco en 
Memphis? 

+ Tennessee está o unos ocho horas de 
distancia de nuestro coso. El estudio era idóneo 
poro nuestros plones; queríamos grabar el disco 
tocándolo en directo en el estudio y allí había 
espacio pora meter toda lo banda. Buscábomos 
un espacio amplio, como poro meter uno 
orquesta. Encontramos lo que buscábamos, y 
encimo estobo cerco de coso. 

- ¿Cuándo grabosteis el single «Mercury»? 

- «Shockwove rider» (lo coro B de «Mercury») 
la grabé en el sótono de coso, tenía uno vaga 
ideo de lo que quería hacer y me puse monos o 
la obro. Y «Mercury» lo hicimos durante uno 
jomodo libre de nuestra último gira americano, 
en un estudio de Los Ángeles. Con «Map of the 
dity» (el single editado inmediatamente 
después) ya escribimos los arreglos con otra 
mentalidad, porque RT hobía ampliado su 
formación. Habíamos estado de gira con esos 
músicos, lo coso funcionobo y empezamos o 
imoginor los conciones para ser tocados por 
wno banda completa. 

- Os produjo David Briggs, asiduo en las 
grabaciones de Neil Young y que terminó 
fotal con Nick Cove y sus Bad Seeds durante 
lo grabación de «Henry's Dream», ya que 
por lo visto no había manera de que ambas 
portes se entendieron. ¿Cómo os fue o 


vosotros con él? 

- Nunco nos hobíomos planteado tener un 
productor, es un trabajo que siempre hacemos 
Neil y yo. Esta vez se nos ocurrió hacer uno 
listo de gente con lo que nos gustaría contr 
Briggs estaba el primero en lo lista, ounque no 
por ninguna razón concreto; le llamamos y, 
como dio la cosualidod de que estobo fibre poro 
hacer el trobojo, no'tuvimos necesidad de 
seguir buscando. 

- Por simple curiosidad, ¿quiénes eran los 
otros nombres de lo lista? 

- Glyn Johns, Bob Ezrin.... no sé, era muy lorgo, 
y tompoco era uno cuestión como poro andar 
comiéndose el tarro... Tío, sólo queriamos 
hocer un disco, 

- ¿Qué supuso para vosotros trabajar con un 
productor «profesional» por primera vez? 

- Le invitamos o que viniero o nuestra cosa en 
Virginio, paro posar un por de días. No nos 
orrepentimos. David es un creador nato, no es 
no de esos diseñadores de sonidos que lo 
quieren combior todo sin aportar nado positivo 
o lo que quieres hacer. Queríamos evolucionar 
hocio olgón punto que hosto entonces nos 
resultaba totalmente desconocido, y David se 
convirtió en un excelente punto de referencio. 
Es un fipo estupendo. 

- Desde 1987 RT se ha basado en el dúo que 
formúis Neil y tú, ¿qué os hizo aumentar lo 
formación a quinteto? 

- En cierto modo siempre hemos sido uno 
bando. Los miembros combian constantemente 
porque nunco terminan de adoptarse a lo que 
buscamos. Queriamos gente que fuera como 
nosotros, que sintiera la músico de RT como 
olgo más, como la exteriorización de uno 
forma de vida. Nunca tuvimos demasiada 
suerte ol respecto. 

- Parece que ya si. 

- Hemos encontrado gente con la que crecer. 
Entienden lo que hacemos y tombién porque lo 
hacemos osí. Don, Chris y Robbie son de 
Jocksonville; les conocimos por medio del 
guitorrista que coloboró con nosotros en 
«Cots And Dogs», eron grandes fons de 
RT. Eso combió los cosos, se tratobo de 
músicos que conocion todos nuestros 
discos, que estaban totalmente metidos 
en nuestro rollo y que se morían de 
ganas por tocor con nosotros. 

- Aunque en «Thank You» se nota 
menos, vuestra música tiene un cierto 
feeling como de colocón. ¿Es así? ¿No 
lo es? ¿Es simplemente parte de lo 
leyendo que ha construido la prensa 
alrededor de la bando? 

- Hubo un fiempo... quizó tiempo otrás 
hubieses tenido razón... Ahoro... ¿qué 
más do, tío? Huh... No, no es 
importonte. 

¿Aceptos de buena gana que os 
incluyan en lo dinastía de reinventores 
del rock que comenzó con Pussy 
Galore? 

No, no. Nado, no tenemos nado en 
común con Jon Spencer y sus proyectos. 
Los suyo es más coboretero, ¿sabes a 
qué me refiero? ¿Boss Hog? Ese grupo 
es bostante malo. 

m RAFA CERVERA 
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LORD SICKNESS 


rd Sickness se merecen dor mucho 

que hablor, tanto como El Inquilino 

¡Comunista o Los Clavos, 
Js onteriores gexotarras en ser vox populi. 
Con su LP «Neumotorax», corgado de pop 
lécinico y furioso, han cumplido e incluso 
sswperodo los positivos expectotivos que 
hcbíomos puesto en ellos. Ahora es el 
Amomento de que nos cuenten cómo les von los 
t5os. Edu (guitorro), el único bilboino del 
'cuerteto, no pudo venir, ni Andrés (batería), de 
Beja comovalesco. Estaban el reflexivo Ricordo 
gaitorro) y lo bestia parda de Jorge (bajo), 
sedemós de Eneko, propietario de lo sala Xurrut 
y a lo sazón su manager. Durante lo 
'comersación, sin grabadora, Lord Sickness se 
sstcuporon en tachor de mis notas lo que no 
gueron que se reflejora. ¿Es esto lo política del 
txto? 


delia sensación indie, o 

livo, como ouguraban en El Gron 
Musical? 

Jorge - Estoy de acuerdo, sobre todo si por 
elfemotivo se entiende hacer lo que te de lo 


Eo Somos indies porque hacemos lo que 
mos de lo gano, ounque ohora lo oltemotivo se 
sestó volviendo convencional. 

3- ¿Lo indie es olgo nuevo? No tiene porque. 
¿Je sales un poquito de la normo y ya eres 
altemativo? 

+ ¿Y hacéis olgo nuevo? 

Es difícil hacer olgo nuevo ahora mismo. 
Becidos, pasas por un filtro... Nosotros somos 
scuotro y musicalmente se reflejon los 
influencias de codo uno, por lo manera de tocar y, 
8 de hocer los conciones, Es difícil innovar, pero 
se puede jugor con la música. 

1-Es como obrir un montón de cojitas que 
tienes en la cobeza y que no sabes lo que hay 
dentro. Luego te osombros de lo que sole. 

- ¿Cuáles son vuestras influencios? 

R- No se pueden decir a estos alturas nombres 
soncretos. Serían grupos de rock omericano e 
inglés, hordcore, noise, lo que lo gente puede 
Jlomor grunge... Todo. A un músico, consciente 
0 inconscientemente, le influye lo que escucho, 
de una monera y otro lo puede plasmor. No 
somos un grupo revival que copio a otro, 
hacemos conciones a nuestra manero que 
pueden recordor a lo que hemos escuchado. 

- ¿Tenéis cultura musical? 

1-Yo de siempre, desde los ocho años. 
Siempre he estado metido en esto, en el 
colegio, en lo radio... 

R- Llevamos muchos oños escuchando músico. 
Ahora muchos grupos se forman conociendo a 


Hipocondriacos y getxotarras 


eva 


tres nombres, a Nirvano entre otros, y siguen el 
estilo Seattle, que es el último boom que ho 
hobido después de lo de Monchester. Se 
puntan con esto, pero nosotros no, nosotros 
tenemos los gustos formados desde hace 
mucho tiempo. 

- Hay muchos grupos que no están rodados. 
R- Con el boom de grupos, los coso 
independientes sacan de todo. 

)- Tuvimos uno oferto de una coso de Madrid 
por una conción, «Tropicana». Y sólo habíamos 
compuesto siete conciones. Si eso es así con 
nosotros, imagínate con otros. 

- Asíse funciona en Inglaterra. 

Eneko - Lo que posa es que en España no hay 
mercado, hoy demasiados grupos y poca gente 


que compra discos. Grabar es fácil, vender 
dificil. Si vendes mil discos eres la hostia. Los 
Independientes, para sobrevivir, necesiton socor 
uatro discos ol año, acierten o no. Eso ho sido 
vn flaco fovor para los grupos. Ántes era lo 
rehostia grobor un disco, ohora lo hoce 
cualquiera. 

1- Esto del disco siempre ha sido mi sueño, 
tronco. Pero ya lo saco cualquiera. El problema: 
es que guste y se vendo. 

R- Que se venda y demos conciertos. 

- ¿Habéis mejorado vuestros conciertos? 

E- Visto desde fuera ahora sois más regulores, 
sntes dobois un concierto bueno y otro molo. 
)-A más conciertos, más cómodo estás. 

R- Tienes más seguridad, más contundencia. 


Como grupo estás más acoplado. 
- ¿Es un piropo que os digan que parecéis 
extranjeros? 

)- Hombre, por extranjero siempre se entiende 
lo mejor. 

R- Nuestros gustos principalmente son de 
fuera. En ese ospecto puede ser lógico que nos 
porezcomos a grupos extranjeros. Pero no tiene 
por qué ser un piropo, somos de aquí. 

+ Es guay que te digan que pareces extranjero, 
ounque te lo diga un cateto que mete la 
onchoo porque no tiene ni puto ideo. 

- ¿Ds envidian otros músicos? 

R-No creo, ounque no deberías preguntómoslo 
o nosotros. Aunque, sobre todo después de 
gonor el Villo de Bilbao, nos han llegado 
comentarios desagradables. Hoy gente que nos 
achaca defectos,- 

]-Te llegon de quintos personos. 

- ¿Tenéis un sonido particular? 

]-Lo vamos consiguiendo poco o poco. Hoy 
conciones que te pueden recordar 0 otros que 
hemos hecho antes. Los conciones se hocen 
mayores con nuestros gustos, y los volvemos o 
trabojar con ritmos que nos gustan ahora, o 
nuevos melodías. 

- ¿El ser tres compositores ayudo o lo 
consecución de este sonido? 

R- Coda uno tiene su forma de componer, pero 
úl finol el sonido se estondorizo porque 
tocamos los cuatro. Llevamos mucho tiempo 
juntos y nos conocemos, sabemos lo que 
vamos a hacer. Depende de lo inspiración, y 


nosotros somos más o menos constantes. 

- Ricordo es el líder en el local de ensayo. 
1- Ricordo es el dueño del local, y a portir de 
ohí pienso lo que quieros. 

R - Hoy vorios formos de trabajar. Yo llevo las 
canciones más trobojodos, y entre todos las 
ocobomos. Hay una aportación de cado uno, 
pero más limitado. 

J-Yo los llevo menos trobojodos, porque no sé 
tocar lo guitorro. Llevo una líneo de bajo y lo 
voz, así solen diferentes. 

- ¿Notúis que tenéis éxito? 

R=No nos conocen, no nos molesto lo gente 
por lo calle 

1-A veces te don lo chopo. Ayer estabo en lo 
borra de un bor y me vino un tío diciéndome 


que hobía solido en el periódico, pero el tio no 
sobla que estaba en un grupo. 

- ¿Tenéis groupies? 

R- Vayo... No, lo verdad es que no. 

E- Hoy groupies que son chicos. Pregúntale o 
Jorge, que tiene más exito entre los chicos. 

- ¿Os sigue copiando el Inquilino? 

R- Eso fue un comentorio jocoso. 

- Es lo que sole en Jos medios. Estuve 
hablando con Sonti del Inquilino y o él se lo 
sudo bastante. Nosotros decimos que son 
gjlpolos y a ellos les parece divertido. Bueno, 
ya no nos parecemos. 

R- Yo no nos copion. 

E- Es lo que posa con Nuevo Cotecismo 
Católico y Señor No, que se llaman hijoputas 
en los entrevistos, pero son amigos. Es 
publicidad. 

- ¿Podréis conseguir el éxito de Australian 
Blonde? 

Su disco es más fácil que te guste a la 
primero, y el nuestro a lo quinto. 

R- Somos diferentes. Austrlion Blonde son 
más accesibles de cora a pegor fuerte. Se hon 
pegado una gran matado a la hora de dor 
conciertos, y eso ayudo. 

E-Eslo que hace tener furgoneta, no hay que 
olquilarlo y das muchos conciertos, que es lo 
mejor promoción 

- ¿Qué tal Paco 
Loco? 

)- Es un trobojodor 
noto. Éstabo tope 
enfermo, sin comer, 
y nos socó el disco. 
Le encanto. 

R- Ero el último en 
ir o lo como y el 
primero en 
levantarse. Le gusto, 
es su vido, 

- Rápido. ¿Sois más 
duros que Green 
Day? 

J-Somos más 
punkies. 

¿Menos 
pesimistas que 
Nirvana? 

R- En determinodos 
momentos. 
]-Es que o mí me 
sale todo mal. 
Menos el disco, que 
estoy tope contento 
con él. Yo ves, me lo tomo con optimismo. 
- ¿Estáis más tarados que los Pixies? 
R-No. 
3-Sí. Son nuestra escuelo. No lo dijimos 
cuando hablamos de influencias. 
- ¿Sois menos pedantes que tantos otros? 
)-Sí, mucho menos. Te dos cuenta de que a 
olgunos se les sube a la cobeza por sacar uno 
maqueto. Yo he sacado un dico y estoy súper 
contento y súper a gusto, pero no voy sacando 
lo cobezo diciendo aqui estoy yo. 
- ¿Sois más tormentosos que la mayoria? 
-Sf, hoy robia. Clero o veces 
- ¿Gustáis u los skaters? 
)- Antes sí, ohoro no tonto. 

m OSCAR CUBILLO 
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9 ¡Pussy Spencer Blues Muchoaction!: A Jon Spencer le vo a 
dor olgo; en estos últimos meses, ontes de que lo Blues 
Explosion se emborcose como telonera en la gira de los Beastie 
Boys, ha estado actuando y grabando con su parienta Cristina 
Martinez y Boss Hog «cuyo debut en una major estó al caer, ha 
producido el nuevo album de Cheoter Slicks y ha supervisado lo 
edición de un disco con el último concierto de Pussy Galore. 

8 Apunto el nombre de Hory Pussy en tu lista de adquisiciones 
inmediatas. El Chochito de Hay es uno parejo de Miami que 
secoba de lanzar un single titulado «En caso de emergencia 
¡puedes cogarte encima de una puta portorriqueña». Dicen que 
suena como estor encerrado en una hobitoción a oscuras con lo 
Mohovisahu y los Blue Humans de Rudolf Grey. 

9 Patti Smith, que leyó sus poemas durante cuarento minutos 
sen un recital de poesía de Allen Ginsberg celebrado en Ann 
Arbor, Michigon, está trabajando en uno recopilación de inéditos 
de la Sonic Rendezvous Bond, la banda de su follecido esposo 
Fred Sonic Smith. Dicen que empieza a grabar su nuevo úlbum 
sesto primovero. Y van... 

8 Grond Funk Roilroad son recordados por los Jayhawks en su 
scuorto úlbum, «Tomorrow The Green Grass», con uno versión de 
«Bad time». El quinteto de Minneapolis ha sido definido como 
es cruce entre Neil Young 8 Crazy Horse y los Flying Burritos. 
9 Dove Dovies, que se encuentro en Los Angeles trabojando en 
Ja bondo sonora de lo nueva de John Carpenter (un remake de 
«Viloge OF The Damned»), estuvo presente en un concierto 
benéfico local contando «You really got me», «Deoth of a 
down» y otras. En el mismo octo se reunieron por una noche 
Jos fobulosos Plimsouls, con Peter Cose luciendo barba. 

9 El emplazamiento en Clevelond del Rock'n“roll Holl OF Fame 
And Museum abrirá sus puertas el próximo septiembre. Ho 
costado 92 millones de dólares y exhibirá piezos ton únicas 
«como lo Rickenboker que John Lennon utilizó en el Shea 
Stadium, unos zopotos de plataforma de Keith Moon o un elepé 
de Leodbelly que perteneció u Jonis Joplin. Voyo, como el Hard 
Rock Cofe pero sin las hamburguesas. 

48 No hoy tregua pora la legión de los Gories. Don Kroho 
eoporece, trovestido de rubia coñón, en Demolition Doll Rods, 
'un trio que perpetuo lo cirrosis sonora de su ontigua bando. 

9 Peter Zorembo y los Fleshtones se encuentran trabajando en 
Jos conciones de un olbum exclusivamente instrumental que 
producirá Steve Albini. 

8 Nick Cove ho grobado un tema o duo con Kylie Minogue. No, 
no es uno versión de «Lo bella y lo bestia»; se titulo «Wild 
pose» y oporecerá en «Murder», el próximo elepé del 
'oustraliono, que girará en tono ol asesinato y los asesinos. 

8 Al final Jeffrey Lee Pierce no será guitarra de lo banda de 
Debby Horry. No hace mucho reorganizó u Gun Club en Londres 
para dar uno pequeño gira. 

8 Lo veterano serie de televisión inglesa «Eastenders» (aqui 
«Gent del Barri») es la favorita de P.). Harvey, que la considero 
no excelente teropio mental. También Lenny Koye y su esposo 
Stephanie son fons de lo serie, como asegura el boletín de 
noticias del club de fons de dicho culebrón. Por cierto, Kaye está 
ultimando uno biografía de Woylon Jennings escrita en 
colaboración con el protagonista. 


8 Mojo Nixon se ho visto obligado a deshacerse de lo conción 
«Bring me the heod of Dovid Geffen», originalmente incluida en 
su nuevo úlbum «Whereobouts Unknown». En dicho 
composición se metía además con Peps-Colo, los Rolling Stones 
y los Eogles, cuya reciente y lucrativa reunión el propio Nixon 
profetizó en su clósico «Don Henley must die». 
9 Negotivland han publicado un libro donde cuentan sus 
tribulaciones durante el pleito legal interpuesto contra ellos por 
Islond Records. Todo por culpa de un maxi titulado «U2», 
hóbilmente publicado poco antes de la aporición de «Achtung 
Baby». El proceso legal acabó con el grupo, pero si quieres 
sober qué ocurrió realmente busco y lee «Fair Use: The Story Of 
The Letter U And The Numeral 2». 
9 Tony Colder y Andrew Oldhom (sí, sí, el de los Stones) 
ocobon de publicar una biografía de... ¡Abba! Aporte de contor 
cuantos trapos sucios coyeron en sus manos y defender su 
músico, los outores parecen obsesionados por demostrar que el 
rasero de lo rubio Agnetho no conoce parangón. 
9 Little Richard, Chuck Berry y Fats Domino estarán de gira por 
Europa durante este mes de moyo. ¡Los tres juntos! Cado uno 
octuorá por separado y se unirán para un gran final conjunto. 
Comerinos separados, por favor. 
9 Eric Stewort y Graham Gouldman revivieron o 10cc tocando 
««1'm not in love» y otras de sus conciones en una fiesto. 
Aunque Godley y Creme no estaban presentes, la esposa y el 
hijo de este último les representobon. El próximo álbum de los 
renocidos 10cc se titula «Mirror Mirror». 
8 El ex-Blondie Jimmy Destri también estuvo en Londres, 
trobajondo en el disco tributo u su antigua bando. Coloboran 
con sus versiones Red Hot Chili Peppers, Oosis, Echobelly, etc. 
88 Nuevo olbum de los Lozy Cowgis. «Rogged Soul» 
oporecerá en Crypt o mediados del próximo mes de junio. 
Puede que en octubre vengan de giro a nuestro país. 
88 Tombién Arthur Lee tiene o punto un nuevo LP ol que sólo le 
falta compoñío. Se titulo «Love» (1!) y fue grabado con la 
ayudo de sus ex-colegos Boby Lemonode. Entre los temas hoy 
versiones de Love, así como regrabaciones de «Girl on fire», 
«Five string serenade» y otras recientes canciones de Arthurly. 
El fanzine The Costle, dedicado en exclusiva a lo figura del 
susodicho, está u punto de publicar su séptimo número. 
8 Sobran los comentarios ante la último atrocidad de los 
incombustibles Duron Duron. ¡Un álbum de versiones que 
destroza el legado de Neil Young, Lou Reed, Sly Stones y otros, 
bojo el título genérico «Thank Yow»! De nado. 
8 Pora celebrar lo reedición de olgunos de sus trabajos clásicos 
en el sello Rev-Olo, Kim Fowley actuará en Londres por vez 
pimera desde que tocó en la fiesta del 26 cumpleaños de John 
Lennon. Su show consistirá en tres portes diferenciadas: primero 
vn concurso de preguntas sobre celebridades, luego un set 
acústico de skiffle y por último un gron final tecno. También ha 
anunciado su intención de casarse en esceno con su novio de 
24 años Elkie. ¡El viejo sátiro! 
8 Vuelven los tiburones. Sharks, el grupo formado u mediados 
de los 70 por Chris Spedding, Andy Fraser y Steve Parsons, 
vuelve o lo corgo con Spedding y Parsons acompañados por el 
botería Pete Thomas. Hoy álbum preparado. 

mm Agencia Hoces 


9 ¡Noticia bomba! Entre junio y julio los Steppes grabarán su 


octavo LP en Milwaukee y con lo producción de John Frankovic. 
9 Por cierto, Plosticlond hon resucitado con su cuarto LP, 
«Dopper Snoppings», en el sello alemán Repulsion. También 
ssocon «Mink Dress And Other Cats» en el sello Avant-Garde. 
89 Los Petols aporecen en dos recopilotorios. Uno de homenaje 
o Howkwind llamado «Assasins Of Silence» y editado por el 
sello Ceres Records donde versionean «Hurry on sundown». El 
otro recopilatorio es uno benéfico de mujeres sín hogar donde 
versionean «Baby you know» de los Brentwoods. 
88 The Coke People (Cory Wolf y John Frankovic) tienen un 
nuevo doble single llamado «Coke Fold Sleeve». Cory Wolf está 
grabando un LP en solitario, «Travelling By Spore», con 
coloboraciones de gente de los Petals y Plosticlond. 
'8 ¿Teneis un grupo sicodélco o progfesivo y quereis que se 
enteren por ohí? Pues mandad vuestra maqueta o Alfons 
Engelen, Grensstraot 13, 3945 Ham, Belgium, y os pondrá en 
su programo de rodio. Lo mismo o Spiney Norman, 34 Marlon 
La Houppauge, NY 11788, USA. 
8 Dove Brock (Howkwind) tiene un grupo de ¡ombient rock! 
llomado White Zone. Nado que ver con los merluzos de Orbital, 
m Om O"Sapions 


Catalunya 


8 Bum (6), SNFU (20), Com Flokes (26) y El Inquilino 
Comunista (27) son algunas de los bondos que este mes tienen 
previsto pasar por Garatge. 
'8 Lo Travieso, el legendario boreto de Torredemborro y sede 
central de Producciones Traviesas, corre el peligro de 
desaparecer, Unos decimonónicos leyes de horario hon cargado 
de sanciones ol venerable local -15 años en la brecha, y el 
próximo palo vo o ser un cierre coutelor que montendrá lo 
Trovieso lousurado durante varios dios. 
48 Él trio de rock duro Bet Gárgolo, formado por ex-miembros 
de Klamm y Desperdicis Clinics, acabo de reeditar su último 
maqueta y anuncia la aparición de su primer CD, «Something's 
Buming». Contacto: (93-7788299). 
8 Volvieron o dor señoles de vid Kiko And The Attractives, 
olter ego versionero de Los Restos Del Noufragio especializado 
en new wave, con un concierto celebrado en Lo Vío. 
8 Los figurones blues de tumo que visitaron Barcelona en abril 
fueron Junior Wells (sin Buddy Guy) y el exButterfield Blues 
Band, Amos Garrett. 
8 Komondo Moriles, bando de sko ecléctico prodecente de Lo 
Bisbal, Gerono, presentaron en la sala Apolo su primer LP, «No 
Retomoble». Les telonearon Knockouts, otros skotalíticos, de 
Borcelono, o los que Al.leluia editan su primer album. 
88 Acompoñodos de los Country Teosers, CEW goragero 
escocés, los Oblivians actuarán en Sovannah el 24 de mayo. 
Tombién en Modrid, el 25, y en Son Sebastián, el 26. 
8 Aunque o último hora coyeron del cortel Gatos Locos y 
Johnny MCuerdo, Magic celebró el tercer aniversario de su 
segundo etapa con un rotundo éxito de público. Código De 
Morros se encorgaron de poner uno sudorosa hondo sonora de 
rock duro ol cumpleaños. Un Morfi Grey vestido de oficinista se 
les sumó en un temo para dar la nota catetocolorista. 
9 Entre el 7 y 14 de mayo tendrá lugor la octava edición del 
Festival Intemacional Blues de Cerdanyolo. Algunos de los 
invitados de este año son Big Town Playboys (7), Duke 
Robillord (10), Alvin Lee y Rick Derringer (11), Otis Rush (12) 
y Koko Taylor (13) 
9 El próximo 2 de junio Peter Hommill octuará en el auditorio 
'municipol de Lérida con motivo de lo celebración del segundo 
Mercado de Música que patrocina el ayuntamiento de dicho 
ciudad. Hobrán más actuaciones así como debates, exposiciones 
(de blues y del propio Hammill) y ferio discográfico. 
8 Tombién en Lérido, en lo salo Cotton Club, podrá verse en 
occión a Hermanos Dalton (4 mayo), Bum, Pleasure Fuckers y 
Vívoras (9), Lo Bueno Vido, Plonetos y Parkinson DC (11), La 
Ruto (13) y Molcolm Scarpa (18) 
8 Por último, reseñor el concierto gratuito que Rodio Ciutot- de 
Bodalono organiza el próximo 20 de mayo pora presentor su 
nuevo programación musical. Sick Bastards, Afraid To Speok In 
Public, Lord Sickness y Los Clavos omenizaran lo velado. 

m Salamanca's s Avenger 


05014 Aso0019 onbjaua m 


JS SA 20D 0 0OL OSI DUO DU 9 sd ss un» “ososog ap (09) A o a 
106 UQ;5 un) SOLADAO SAY 50 “o10u0s 10 oporuaLob js ops ja A OSI 0 0 00 SODA SOQUENYK LO) oyUGUcOD 
e. AS cun 0 SOS SI 0 UD] 95 0) 50 Ddood vequos 


A ES Sos ap apodo y (uonkg, 


Pl aqu pps 
SOS 5 DA 0 LU 2 


"cs uy (OR a 4 o poa ad sa opa su a Sou spa ana nba US DAS 
Pao St (oa 4 o “oa ye o e 
19919 0 A na ap obagu y  omugucasaósopadso Sy oq >) reci 
E Ap logia regio po , - "JO DÉ Un, SOU] Sapa na 4 
» 9 Ain us opus soy js 109 o | SO amos apoco e] go] Asp y au od 015 sous 20 a 
106 us "au oosd asp popa! e sap 3) PS 1 0 PL 

(5 posa 
nato 3 as 0 4 os y gal So si) 


0 00 Á Saa 5] Un "py und gogo ala | ODA O pa SOPÍON L O OsU ASA sos 50 y 
23 o q uds 2d sa Op no y 9) pa 00 2 9 5 
"UODRA 0 04] Sd 1 opuayUaSaa “SOAYUpOK SO] “OL ONO 58 Ip 06306 05 yl 0 do E A) sa 
21 IAS 05 040 4) ÁS 00 IDEA Op ana id Ed deal cd fu poca | JUL 9 ZU] SJL $ 9 IA E SI SO 0 
21d 3 0 ug US SY 5] 9 SSA SO 0 90 po y | FR GN REG a po : prnl 
eIauajen 0 8 0 na 2 a a da Len lso q scan y q 0 dz 1 
e A e a e SopR0LO a by pl 
abrirla A A pon nd 
00 Y 
) ASRLIOS “90 ts 50) Sep o or s 0 O o UL | 505 psu 5 Oo san "1 spp ado] os, q og | 5 00 SD 5 og Di 0 "15 0 oy ib osimo0 og, y 
ap Ane y dp y 2 9 do a 90) 2 2 Sap nl pd ATA AA 6020 
py lodo Aso) sy ros xs, | US 85 ap pa y 5 usd land “less ad sos oy lua 9p | (GE) PU) LAS OP UA AA UL) SAS SOLA 0 1) 


“ponny Sep spy imp auojagduy in o ab au pis] un uo al 29 | Sa SDUOQ a) a 20000 00 ap 0000 DS y pod poso yy | BRO a 0» OL o, on “y 50 OUR US aan Lay 


EL oIiano 0 ag aqu up good y o ua) 55 oApO 0, y SL00Er 080) |, , : Se pal sy 
A A gr ela peta 
ata 0 gs don eo se | TOS OD OS 5 pad 9 pd ao 


(91) sesodan “(1 50019 "(7 1) SAS 0 dp (9) y 
aa pu red jas oa yy 5 . 


2131185 UA oy po SA 7 Sa 5 0 O y aa 


o Ed 

2 E Poqv -a ojounyw m pos ygunds ap 0 
< o sg 2 APODRTIAE DO) “ol ag A] OS UD 0 0 pao | 0 o LO (209) lo 5 SL 1) y Sy os ou SD 
ns 8% [7] SST SORA) 4, Á SJ 9 cn 100 a MD 3 $) pu) sOEpd 15) yg opus 
das 8 El Fr] | O) IS SAIZ SOX Op 5 “ooguy "gos “boap] pasao | 00 Ugo soda “(imso añu) mos no dnd) sana] po (50) 
E 3 SUMUDAIÓ SON 10 “RD 8 0 GUA 5 SPD AA q | pay “osd) pay lay 0 “losapo ps DEA xa Ci 
<O% E Pops m a sn unos pom Y 
ESP Zé 2) 9 Sido 9 OU op SY SO 5D ol upanpo say Á apoya | 299) M0 0110/99/00 AL 7 
a E 23=T O 0 “OpoIa jogo a sub ¡ndo uOIOg pu LOS 3p Doy 
23 =2£ Aso oy cp y 0] bey pus olaa 2 71 Pou y 
¿po 05 ap opuso y ou “0 Ay O a SAY 21, SAO “100€ (956) “00 sp Dr 0 90 0) mat 


ap As) dao] su y quo JO 5 RD 58] y | upon po US SOS iD arpa US 0 2, y 


CATALOGO GRATUITO 


Cp OY SIS suma o a musa ua and np oo pa 
n2 lane ROJO EROS ope paa 2 osas quasopaa un 1 UGD 5 OY DO 5 Lua; zan Y 
ul. Op] asa aproy DOS 0d pS Sy ojo Y Y Use 058) 4 en sl 
2 3: SELUES (196) sun y “Sp 4) Ásobo so] Y | any us ce A 1 e!) mp us SOU 
y ó 54 IO Á 0] ap ouop ao 3 0*UDA POpuDO | ps ny opa ox og canal o ad ua 
Mm> € pl :ApOY | ul ap y Asp sy md nio ou p qu) apio opio E Aa | 9 UUOÓS “24 “050 DU q 0 ln ss LS o y 
Zo En 939 un ay Sula 4) ug SAG yO) 4d) a) E 
zo “00 dy ;0u02 a ap soda ap apo) oun opagod y nao osa ul "mios oa a mou buno and aura porgipo! “ua ouasof 0d 
=Y05 OLA sopas "04 Y] Ona SU Du bLA 15d 70 SOI, 9 
TOck AN ot A ema e ol a 4D a 0 OY Á O] 0904 og “000 104 
E 30 pra Age (2 o 1) Sl A AE AN ] 
>» ANA | 10) JOQUO) 2p BNUROAD Ja O 0127 Ja 4 osauohÓ upuoYuassid as nl amb “160f 10057 0/S UNIDAD 0) ap Ma) 
T= 209) 8 OZ p SOKÁDUÓ 0 OIOZUALI 30d DAÓ DU 1 VOLADR0A 1 JOG] Y A han 
8 (0800 | 10 ng 25 0 OMPI pOpunuo) q 


So o o ot ari y | E 6 a) 7 st e 
erat e og no 0 py q | 10 A goes qa po a] 109 


A AAA 


o 0 


¿QUEREIS 


NUEVA-OLA 


O QUEREIS 
LA VERDAD? 


Suuebuten solitario, tras 
una larga carrera de po 

resantísimo saldo creativo, 
fue disco del mes de ¡bal 
revista por méritos .. 
pios. le acompañan netos E 
ticamente todos aquel ¿a 
que han sido alguien .. 
rock underground > da 
americano de la última pe 
cada, pero de o > 
espeso caldo sobresa! ge 
insobornable carisma 2 
este heroe de la clase cio 
bajadora que lleva capa 
principios de los 80 sin E 
su brazo a torcer. todo po 
ejemplo de honestidad .. 
puede rastrearse por . d 
discografías de los a 
ciales minutemen, fireho: E 
y otros muchos proyectos. 


«SE LO QUE VA A OCURRIR CON 


la moda del Se extinguirá 


en menos de un año». 
Podría haberlo dicho el cantante de Green Day o algún 
rockero underground escaldado ante la falta (o.el exceso) 
de atención por parte de los A£'R americanos hacia su 
banda. Sin embargo, el autor de esta declaración difícil- 
mente pasará por pedante, prepotente o amargado. Son 
palabras de Mike Watt y eso, an 
palabras mayores. 

A sus 37 años, Watt puede preciarse de haber estado 
enel ojo del huracán casi desde que éste comenzara. Este 
nativo de la ciudad californiana de San Pedro ha forjado 
en quince años de care 


go, significa que son 


más efectivo que una 
leyenda. Digamos que lo suyo tiene más que ver con 
reforzar el rock conc 
duro. Watt es un v 


tas conviccione 
ano en muchos 


con el trabajo 


aspectos: se ha 
currado los escenarios americanos de costa a costa en 
diversas ocasiones (en menor medida, también los euro- 
peos); ha registrado discos sin descanso y ha 
ayudado a 


estado (0. 
star) distintos proyectos sin rechistar, Sólo 
bastaceharleun vistazoa su discografía (sí, e 


avalancha 


de títulos que desafía al curioso desde el apartado de este 
artículo). No existe argumento mejor para entender el 
porqué de su grandeza. 
Quizá hayas visto su nombre mezclado con el de 
Sonic Youth o leído sobre él en algún tratado sobre los 
años dorados del sello californiano SST. El tipo es mo- 
desto, sí. a pesar de haber pertenecido a los llorados 
Minutemen, y quizá por ello, su última banda, Firehose. 
siempre se mantuvo en un discreto segundo plano a la 
hora de hacer el recuento estelar en el mundillo indepen- 
diente, No obstante, cuando un artista consigue que en su 
primerdiscoensolitario participen miembros de Red Hot 
Chili Peppers, Sonic Youth, Beastie Boys, Velo De 
Luxe, Pixies, Geraldine Fibbers, Nirvana, Pearl Jam, DC 
3, Dinosaur Jr., Lemonbeads, Rollins Band, Bikini Kill, 
Nels Cline Trio, Screaming Trees, etc., etc. La modestia 
debe andar escondiendo algo que merece la pena ser 
desvelado, 
Mike Watt, con su apariencia de leñador bonachón 
poco amigo de sofisticaciones, es parte de las raíces de la - 
Última generación del rock americano. Tan básico como | (USCOYrafía intensa para ser! 
Bob Mould, Paul Westerberg, Michael Stipe o Thurston | Weglutida por los jóvenes 


Moore. Todo un ejemplo de inspiración. espíritu independientes) 


Reside desde hace veinticinco años en la citada San 
Pedro, desde que destinaran allía:su padre militar. Esuna | MINUTEMEN 
ciudad situada a veinticinco millas al sur de Los Angeles. | + «Paranoid Time EP» (SST-80): Debutan con 
elenclavedeuna de las bahíasartificiales más grandes del | un single que hace justicia a su nombre. 
mundo, originalmente poblada por marineros, estibado- | Temas breves, políticamente agresivos, con 
res y pescadores, convertida actualmente en algo más | un E ca E roo 84 En 
parecido a una villa veranicga ideal para el descanso del SMA Busch pres (5sT-81 » rra sb 
yuppic guerrero. Un entorno que va unido al trabajo de | 4e complejidad sonora. El punk puede ser 
Watt: «La ciudad ha envejecido, los pescadores se fueron | funky o verse empujado por una base rítmica 
y sus hijos y nietos han especulado con las casas y los propia de una banda de jazz. El tandem 
terrenos. Apenas se generan trabajo y la ciudad se ha | Hurley/Watt sienta unos antecedentes 
convertido en un gran dormitorio. Me temo que alguien | Fítmicos tan enérgicos como dúctiles. Los 
debe tener planes muy especiales para este lugar». Mppcginesion en su brevedad. Minitamen 
> 8 imponen un estilo especial (no hay estribillos, 

El viejo San Pedro fuel lugar enel que Wattconoció | sus estructuras responden a teorías y ensayos 
a su gran camarada, Chris D. Boon, con el que fundó los | musicales), hacen gala de una interesantísima 
Minutemen en 1979. Acompañados porel batería George ¡ncia izquierdosa («Song for El Salva- 
Hurley, fueron (por decirlo pronto y mal) algo asícomo | Jer») y aportan una originalidad y credibili- 
la versión hardcore de Springsteen, una formación blue: 


Watt, «intento plantearme las cosas como si no hubiesen 
pasado todos estos años. Puede que eso seareaccionario. 
Quiero que las cosas sigan como estaban porque fue 
precisamente eso lo que me llevó a hacer lo que estoy 
haciendo ahora. No quiero llegar a verme haciendo las 
cosas según las normas. El punk no es sólo una piedra a 


la que puedes patear, es también una manera de hacer las 
cosas». 


Es lógico pues que la: explosión grunge le hiciera 
dibujar más de una mueca de disgusto. Las multinaciona 
les dispuestas a comercializar cualquier vestig 
tenticidad y e 
vo-para- 


> de au- 
underground convertido en rock-altemati 
gran-público no son precisamente una estam- 
o 


El camino de 
San Pedro 


dad a un género ahogado por lineales 
collar consciente de pertenecer a la clase trabajadora, y 


por lo tanto, ajenos a las patalet 
inconformistas de muchos de sus 
barrio como seña de 


s nihilistas e 
áneos punk. El 
¡identidad («pinté la palabra Pedro en 
mi bajo y todo el mundo pensaba que ese era mi nom: 
bre»), los Minutemen sentaron las bases de una ideolog! 
musical esencial para entender muchas de las cosas que 
han pasado en la cara oscura del rock en los últimos años. 

Minutemen no hacían solos porque eso era señal de 
aburguesamiento; preferían a 


ar con canciones breve: 


das de reflexiones (sociales y personales), que se 
destapan casi tana golpecomo finalizaban, «He intentado 
no cambiar mis ideales con el paso del tiempo», declara 


propuestas adolescentes. 

* «Bean-spilled EP» (Thermidor-82): Seis 
canciones en cinco mintutos, portada de 
Raymond Pettibon. El huracán de San Pedro 
sigue su curso. 

* «What Makes A Man Start Fires» (SST-83): 
Que los Minutemen fueron una influencia 
conceptual importante en SY es algo manifies- 
to en títulos como «Bob Dylan wrote propa- 
'ganda songs», por lo demas, el segundo 
álbum del trío muestra nuevos signos evoluti- 
vos: incluso hay alguna canción con un 
verdadero final (por regla general solian 


terminarlas por las buenas, como dando por 
zanjada la cuestión después de haber liberado 
toda su ansiedad). El jazz y el blues siguen 


* «Buzz Or Howl Under Influence Of 
Hlecta (SST-83): «Self referenced» comprime 
las crecientes cualidades del trío, abriendo un 
mini-ólbum == filos. El y 
Minutemen y cría púas: hay jams 
sónicas («Dreams are free, motherfucker», 
«The toe jam»), acercamientos al 
iyihemálLives (simo mon vá gua ln his 
y cometes de fondo por el punk, 
acercándose cada vez más a un estilo único. 
* «Double Nickels On The Dime» (SST-84): El 
disco clásico de Minutemen, cuarenta y tres 


hay intención. Algo 

underground de los 80, Porn ros 
fítulares que hablan por sí mismos: «Political 
song for Michael Jackson to sing», «Do you 
want the new wave or do you want the 
truth?», «The roar of the masses could be 
farts». Por primera vez hacen un tema 
calmado y acústico mientras siguen 
dinamitando los conceptos inmovilistas del 
rock a la vez que aprovechando sus elemen- 
tos más convencionales para enriquecer esa 
idiosincrasia cáustica y Única. 

* «The Politics Of Time» (New Aliance-84): 
Una colección de outtakes que abarca el 
periodo 1979-83. La colección es de desigual 
calidad (teniendo en cuenta que se incluyen 


del trio. 

+ «Tour-Spiel EP» a Snala grabado 

en directo en una emisora radiofónica de 
donde abundan 


por óy 
el evento: «... Just a Minute Men» (Virgin 
Vinyl-85), con gran mosqueo por parte de los 
involucrados. 


tengí 
Cierto es que suenan más comerciales, pero 
presentan nuevas sorpresas. Un sonido más 
controlado, canciones un pelín más largas, 
arreglos más ricos (trompeta, y hasta un 
teclado). a = prrtr de , 
Steppenwolf, está el clásico «King of the hill», 
la autobiográfica «Tour-spiel» y su secuela 
psicodélica («More spiel»). Una de sus ofertas 
más les. 
* «3-Way Tie (For Last)» (55T-85): Un título 
irónico. El disco aparece casi coincidiendo con 
la trágica muerte de D. Boon en un accidente 
de tráfico que también pondría fin a la vida 
de Minutemen. Teniendo en cuenta que cada 
una de las caras está dominada por Boon y 
Watt respectivamente, nunca sabremos si el 
final del trio hubiese tenido lugar igualmente 
o si simplemente había comenzado un 
proceso de independencia creativa. La cara 
«D» incluye cantos por los veteranos de 
Vietnam y por Nicaragua, otra versión del 
«Lost» de Meat Puppets y el «Have your ever 
seen the rain» de Creedence. Por su parte, 
Watt tiene un tema hablado, y versiones de 
Roky Erickson («Bermuda») y sus queridos 
Blue r Cult («The red and the blacko»). 
* «Ballot Result» ($S 
por medio de un cupón incl 
anterior, los fans votaran sus temas favoritos 
de cara a construir el repertorio de un 
concierto que terminaría convertido en un 
disco que Imente iba a llamarse «Three 
Dudes, Six Sides, Half Studio, Half Life». Tras 
la muerte de Boon, la idea se recicla en esta 
recopilación de directos, outtatkes y 
comporacendas 'en programas radiofónicos. 
todos sus temas clave están incluidos 
Perclas of the hill», «Political song for Michael 
Jackson to sing», «Tour spiel», «Search»). 


* «Post-Mersh, Vol, 1» ($5T-87): El primero de 
wna serie de CDs recopilatorios que recogen la 
obra completa de Minutemen, a excepción de 
«My First Bells», «Double Nickels» y «... Just a 
Minute Men». Este primer volumen incluye 
«The Punch Line» y «What Makes A Man. 

* «Post-Mersh, Vol. 2» (S5T-87): Incluye «Buzz 
or Howl» y «Project Mersh». 

* «Post-Mersh, Vol. 3 ($$T-89): Se compone 
de «Paranoid time», el single «Joy», «Bean 
Spill», «The Politics of Time» y «Tour-Spiel». 


FIREHOSE 

x «Ragin”, Full-On» (S5T-86): Consciente de 
que la trágica muerte de Boon había cerrado 
una etapa creativa, Watt se cuestiona con 
Harley su futuro musical. La clave llega el día 
que Ed Crawford (taml lo como Ed 
Fromohio), un fan irredento de Minutemen, se 
presenta en casa de Watt dispuesto a 
participar en cualquier cosa que la pareja 
esté dispuesta a hacer. Con Crawford 
convertido en guitarra y cantante, Firehose 
debuta un año después de la muerte de 
Minutemen con un disco que mantiene vivo el 
espíritu iconoclasta de éstos a la vez que 
intenta abrir nuevas vías musicales. Mezcla: 
de rock a la americana (la voz de Crawford 
es cálida y su estilo más ortodoxo que el de 
Boon), jazz y punk, Firehose se lucen a 

con canciones como «Choose any memory», 
«This...», «Locked in». Kira Roessler comparte 
créditos con Watt en varios temas y Ethan 
James, como ya hiciera en gran parte de los 
discos de Minutemen, produce. 

* «no ¡est .87): El segundo trabajo del trío 
no deja lugar a dudas sobre su creciente 
compenetración musical. Sacándole partido a 
las bases creativas trabajadas por Watt/ 
Hurley en su época con Minutemen, el rock de 
Firehose discurre siempre por derroteros 
sorprendentes a la par que clásicos. No 
obstante, encuentran tiempo para parodiar 
mitos (en «For the single of REM», que 
parodia el estilo de los padres de «Murmur»). 


* sigue en la página siguiente 


po 


pa agradable a los ojos de Watt. Nada mejor que predicar 
conel ejemplo: cuando Sony decidició fichar a su segun- 
da banda, Firehose, las condiciones fueron tajantes. Watt 
pagó de su bolsillo cada grabacion para no perder los 
derechos de los masters, siguió cargando y descargando 
su propio equipo antes y después de cada actuación, 
jamás abandonó sus emblemáticas camisas de franela, 
simbolo esencial de su postura antiestrellato. Se enorgu- 
llece también de no haber pedido jamás adelantos de 
royalties ni apoyo promocional para sus giras. 


USO UN PROCEDIMIENTO SIMILAR 
a la hora de organizar la grabación de «Bull-hog Or 
Tugboat?», su primer disco como solista, su primera 
señal de vida artística tras la desintegración de sus dos 
ocupaciones base, Firehose (demasiadas giras) y dos (un 
divorcio que trascendió lo meramente conyugal). En su 
álbum, Watt deja que su talento se respalde en esa 
interminable lista de colaboradores de lujo, «el sueño 
húmedo de cualquier director de marketing». La inten- 
ción sobrepasa cualquier indicio de capricho. 

«Sabía que jamás lo habría conseguido si llego a 
trabajar con asesores de imagen, managers y ejecutivos 
discográficos, así que lo negocié todo personalmente, 
hablando directamente con toda la gente. Era una buena 
manera de terminar con mi imagen de músico antisocial. 
Hasta entonces sólo había tocado con D. Boon, George 
Hurley y Ed Crawford. Jamás me había planteado que 
llegaría a contar con doce guitarras y trece baterías» 

«A mucha de la gente que participa en el álbum la 
conozco desde hace años. Quería una banda diferente 
para cada una de las canciones y creo que esa idea motivó 
mucho a los participantes. No es un procedimiento muy 
normal en el mundo del rock, tiene más que ver con la 
tradición del jazz y el bebop. Ya se sabe, en el rock todo 
el mundo anda muy agobiado con su propía banda». Su 
espíritu es otro. «Nunca he ido detrás de una compañía 
pidiendoesto o otro. Mis giras me dan dinero. Los tipos 
de mi compañía me consideran un especie de héroe. Me 
han visto metido en mi furgoneta cientos de veces y se han 
quedado asombrados. Desde su torre de marfil ven el 


..... ....na 
we viene de la página anterior 


Watt incluso hace uno de sus rops (o «spiel», 

A 

remembering» sobre us 

* «Sometimes EP» (SST-88): 

estrella, lleva dos outtakes de «If nm» 

* «Fromohio» (S5T-89): Pulen su peculiar 

encrucijada de estilos en el que resulta su 

disco más accesible. E Firehose encuentra 
los códigos 


nuevas maneras de del rock 
es algo que salta a la vista en este disco, 
Temas amigables (como «Riddle of the 
eighties»), folk minimamente electrificado y 
«Mas cojones», rock dislocado con reminis- 
cencias no wave. Pero también hay rockgroll: 
«Whisperin” while hollerin'», 
«Understanding» e incluso un solo de batería, 
convenientemente bautizado «Let the 
drummer have some». 

+ «Flyin' The Flannel» (Columbia-91): Debutan 
para una multinacional con la condición de 
mantener el más absoluto control artístico 
sobre su trabajo, gracias entre otras cosas a 
que el A£R de Sony que les echó los trastos 
Sra un gran fan de Minutemen en sus años 
mozos. Con un título que, inconscientemente, 


vaticinaba la fiebre del grunge, el trio 

despacha nuevas muestras evolutivas. 

x «Live Totem Pole EP» (Columbia-92): Un 
hecho básicamente de 


miniálbum en directo 
versiones. Si la selección 
algunas pistas a los 


en un par de temas y Kira aparece 
como autora del instrumental «Number 
seven». «Powerful hankerin'», «Formal 
introduction» y «Disciples of the 3-way» son 
algunos de los momentos estelares de un 


punk como algo que sucedió hace un par de décadas, no 
pueden imaginarse que también es una manera de hacer 
las cosas». 

A principios de los 80, los Minutemen sentaron un 
nuevo precedente en el underground americano. Su mez- 
clade punk con elementos propios del jazz caló hondo en 
varias bandas que comenzaban a florecer por aquellos 
días. Como los Meat Puppets o Hsker Di, Minutemen 
pronto se convirtieron en héroes para bandas todavía en 
busca de su propio método. Sonic Youth estaba entre 
ellas. Tras la muerte de Boon, Watt se encuentra devas- 
tado emocionalmente, sin ánimos para volver a tocar. 

Tal y como explica en las notas de la reedición de 
«The White(y) Album» (Ciccone Youth), en uno de sus 
viajes llega a Nueva York y la cofradía sónica lo aloja en 


sucasa. «Estaban grabando 'Evol' y me hicieron tocaren 
él. Era la primera vez que tocaba el bajo desde la muerte 
de D. Eran gente estupenda». Por medio de su mujer, la 
bajista Kira Roessler (ex Black Flag), Watt le había 
encontrado cierto gusto a la música de Madonna (por no 


disco que, desgraciadamente, no llegaría a 
conocer continuidad. 


MIKE WATT 

x «Bull-hog Or Tugboat» (Sony-95): Su 
carrera en solitario se inaugura con un disco 
por el cual desfilan más de cinco decenas de 
músicos amigos. El repertorio sigue dando 
sorpresas a través de inesperadas combina- 
ciones estilísticas. Frente a lo obvio (covers de 
Funkadelic y Sonic Youth), ejercicios de 
mestizaje entre folk, rock, jazx, blues y funk. 


RECREA ONES 


* MINUTEFLAG; Experimento incestuoso entre 
los miembros de Black Flag y Minutemen. 
Cuatro temas donde prima la improvisación 
confoman el era ia EP» (SST-86), 
ar lo en marzo de 1985, aunque 

(por mutuo acuerdo) una vez 
hubieran desaparecido ambas bandas. La 
idea era buena; el resultado no tanto. 
* SACCHARINE TRUST: Watt colabora en 
«Worldbroken» (55T-85), una improvisación 


en el local de ensayo de los Trust, experiencia 
un tanto para un grupo ore, 
aunque nada extraña si se consideran 


algunos ss posteriores de Jack 
Bross; Jomieilocaatómhirin dastidos 
Baiza, uno de sus miembros, ha colaborado 
ocasionalmente en varios de los proyectos de 
Watt). Otro de sus álbumes, «We Became 
Snakes» (SST-86), cuenta con producción de 
Watt. 

* DOS: Ni más ni menos que un dúo de 
bajistas (Mike Watt y su ex esposa, Kira 
Roessler), fundidos en un experimento que va 


hablar de las perversas lecturas que, en 1986, ofrecían de 
la figura de la entonces triunfal superestrella). Unas 
charlas con Thurston y la idea de Ciccone Youth había 
nacido. 

Aparte de la amistad que se profesan ambas partes 
desde entonces, y de lo anecdótico de Ciccone Youth 
(mejor se hubiera quedado la cosa en un simple single, tal 
y como estaba inicialmente proyectado), Watt y 
Minutemen son venerados como pocas otras bandas 
surgidas en el regazo de la comunidad punk alimentada 
por SST. Versioneados por Eleventh Dream Day, Texas 
Instruments y Free Kitten, las canciones de Boon y Watt 
cuentan ya con un disco tributo («Our Band Could Be 
YourLife», editado por Little Brother) donde, además del 
corte de FK, se incluyen versiones de Lou Barlow, Jason 
Lowestein (con Sparkalepsy), Thurston Moore, Jawbox, 
Meat Puppets, Treepeople¿Seam, Tsunami, Hazel o Nels 
Cline Trio. Y es que, además de ser una de las bandas más 
radicales (junto a Fugazi) de toda la escena yanqui, 
Minutemen abrieron caminos musicales que otros punks 
no se atrevieron a investigar. 

«Cuando murió Boon estaba muy asustado, me falta- 
ba confianza. D. era un tipo increible, me bastaba con 
mirarle para saber que había que hacer. Era toda una 
experiencia estar con él». Cuando Watt recuperó las 
fuerzas, no fue sólo para trabajar con Firehose. Con Kira 
crea Dos, un dúo de bajos que, en vez de decantarse por 
el lado académico propio de este tipo de experiencias. 
propició atmósferas muy especiales. «Con Dos no había 
sitiodonde esconderse, no había rockétroll a tus espaldas. 
Sólo dos bajos. Pero el trabajo era fascinante, te obligaba 
a destilar cosas de la nada. Hacer una banda sólo con dos 
bajos y sobrevivir, fue una auténtica victoris» 

Lareciente aparición de «Bull-hog» no ha hecho más 
que constatar lo fácil que es para este músico conseguir 
formas musicales sorprendentes, inquietas, estimulantes. 
No se casa con nada, pero consigue un compendio espe- 
cial de todos los estilos imaginables sin resultar incohe- 
rente o exhibicionista. Una excelente medicina para con- 
trarrestar la falta de apertura del rock americano, a veces 
demasiado extasiado con su propio rasgueo de guitarra. 0 

cnn... naan ....n.a 
de lo fascinante a lo simplemente extrañ: 
CD «Uno Con Dos» (New Alliance-86) 
contiene momentos atmosféricos, deli 
simplemente relajantes. En «Numero Dos EP» 
(New Alliance-89) incorporan voces, restán- 
doles en ocasiones encanto al resultado, De 
todos modos, no es así cuando se atreven 
con un tema de Billie Holliday («Don't 
explain», cantado por Kira) o convierten a su 
estilo un original de Sonic youth («Pacific 
Coast Highway», también conocido como 
«PCH»). Su trabajo póstumo fue un single 

ra Ecstatic Peace!, «Imagine that» de Patsy 


Cline acompañado de «Intense song for 
Madonna». 

x BOOTSRAPPERS: Lo que ocurre cuando 
Watt y Geo! 


Hurley se alían con el 


saldo, «Bootstrappers» (New Alliance-89), 
compuesto por ¡ams titánicas dispuestas a 
investigar lo que habría dado de sí el 
testamento de Hendrix con punks jazzeros 
como albaceas. 

x LUCKY SPERMS: Steve Shelley y Mike Watt 
se divierten versioneando a los Beatles en 
compañía de algún que otro miembro más 
del clan SY. Su única composición original 
está disponible también en el single 
«Walking the cow» (Ecstatic Peace!-92). 

x CICCONE YOUTH: SY, con la colaboración 
de Watt, recrean un proyecto conceptual que 
perdió gran parte de sus posibilidades el día 
que se concretó en «The White(y) Album» 
(Blast First-88). No obstante, imposible 
olvidar aquel maxi-single con «Into the 
groove (y)» y «Burning up» (cantada por 
Watt). Lástima que los Ciccone nunca 
llegaran a materializar la idea del bajista: 
rehacer «La isla Bonita». 

* CRIMONY: Echándole una mano al cuñado, 
xx 45 Grave, ex DC 3) en el 
disco de presentación de un proyecto en el 
que Watt produce y toca el bajo: «The 
Crimony E.P.» (New Alliance-88). 

Nota: Los sellos SST y New Alliance están 
distribuidos en España por Caroli 
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no 


revisando las carteleras y la información sobre festivales resulta patente 


que las cinematografías asiáticas cada vez tienen mayor predicamente en occidente. 


primero fue el chino john woo con sus violentas demostraciones de talento y ahora le 


«Vivimos en una época en la que debemos 
pensar seriamente en cómo morir, antes que en 
cómo vivir» (Takesi Kitano) 


PRIMERO .......ov=w 


tatación: al margen de algunos soporíferos estetas de 
arte y ensayo (como los refinados neorrealistas Hou 
Hsiao Hsien, Shoei Imamura, Chen Kaige, Tsai Ming- 
Liang, He Ping, Zhang Yimou, Hou Xiao Xien y 
compañía), las desconocidas cinematografías asiáti- 
cas continúan maravillando en un occidente gris, que 
muestra signos preocupantes de esclerosis creativa. 
Sus fórmulas narrativas y visuales y muy especial- 
mente su mirada esencialmente distinta, nos asombran 
por su vívida originalidad: una estimulante combina- 
ción que auna mimetismo hacia los patrones occiden- 
tales y lo que aquí calificamos (creo que equivocada- 
mente) como innovación. En realidad se limita al puro 
reflejo de su particular visión del mundo desde las 
antípodas sociales y culturales. Un mundo, por lo 
demás, que desgraciadamente tiende cada vez más a la 
uniformidad, a la globalidad o, mejor dicho, a la 
occidentalización en su sentido más impersonal. De 
hecho, los hallazgos cinematográficos (que bien po- 
dirían calificarse como revelaciones) se han sucedido 


llega el turno a un japonés polifacético y 
genial. kitano apuesta por un thriller 
existencialista que rehuye los tópicos del 
género con parsimonia y originalidad. y nos 
ha servido para plantear este repaso 


de forma sincopada desde los últimos tiempos. 

El final de ladécada de los 70 registró los estertores 
agónicos del soja-western, de lospink-films eróticos y 
del cine acrobático de karate manufacturados por 
China y el Hong Kong colonial, las llamadas Gung-Fu 
Pian. Su imparable decadencia avocó a la ruina o bien 
a la reconversión a aquellas compañías que antaño 
habían sido rutilantes factorías del trash asiático: nom- 
bres propios como los de Jet Lee y Sir Run Run Saw 
o las prolíficas escuderías Golden Harvest y Film 
Workshop. propiedad de los todopoderosos producto- 
res Raymond Chow y Tsui Hark, respectivamente. 

Fue entonces cuando el exploitation chino (de la 
mano de especialistas como Liu Chia Liang) alumbró 
el nacimiento de un nuevo infragénero: las Guo Shu 
Pian. epopeyas pseudoterroríficas que aunaban las 
milenarias leyendas sobrenaturales del folklore 
autócotono con las peleas de saltimbanquis al viejo 
estilo. Rastreatítuloscomo «Encounter Of The Spooky 
Kind» de Samo Hung, «Evil Cat» de Denis Yu, «The 
Iceman Cometh» de Fok Yiu-Leung, «Mr. Vampire» 
de Wong Kee Hung (*), «Stone Age Warriors» de 
Stanley Tong, «Till Death Do We Scare» de Lau Kar- 
Wing, «Black Magic» y «Revenge Of The Zombies» 
de Ho Menga, la serie «Magic Of Spell», «Picture Of 
A Nymph», «Golden Swallow», «Nine Demons» (to- 


panorámico al cine que viene del lejano 
oriente. 


das de King Hu) y un sinfín de producciones con el 
inimitablesello Hark: «Green Snake», «Magic Crane». 
«The Monkey King», laserie «Swordsman». 

«Zu, Warriors From Magic Mountain»... o apetitosas 
extravaganzas picantes como «Erotic Ghost Story» de 
Bang M. Banks, protagonizada por la porno star Amy 
Yip. «Fury Of The Heaven» de Cheng Ching Lo.o la 
delirante «Ghostly Vixen» de William Chang... La 
lista seria auténticamente interminable. 

Los aparatosos diablos de morfología imposible y 
los ectoplasmas vengativos que pueblan la insensata 
saga «Una Historia China de Fantasmas» de Ching Siu 
Tung (*), quizá sean el ejemplo más emblemático de 
este camavalesco fungore asiático. El expolio del 
vasto folklore fantástico se intufa interminable, peroel 
subgénero no tardó en caerherido de muerte ante una 
exuberancia artificial que, en realidad, pronto reveló 
unos tópicos argumentales demasiado recurrentes en- 
tresi. Reveladas las obvias limitaciones de una indus- 
tria frecuentemente limitada al autoconsumo y la im- 
posibilidad de competirconel gigante americanoensu 
propioterreno, se conjuró el final de un subgénero tan 
intenso como breve... 

Aun así, de la microscópica industria de Hong 
Kong continúan emergiendo ocasionalmente delirios 
sobrenaturales muy estimables, como la aventurera 
«Jiang - Hu» («Between Love e Glory») del veterano 
Ronny Yu,adaptación de la popular leyendachina«La 
novia de pelo blanco». El viejo espíritu también sigue 
inconfundiblemente vivo en arrebatos pirotécnicos 
comoel frenético thriller futurista «The Wicked City» 
de Mark Tai Kit. Las consecuencias de este silencioso 
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eclipse de la cinematografía china (que habría de 
revelarse tan sólo momentáneo) fueron fulminantes: 
Japón se dispuso a asumir el liderato, consciente del 
tremendo potencial de un arsenal fantástico que había 
estado gestando durante décadas y que invadía (literal- 
mente) el cine y la TV. Había legado el momento del 
relevo generacional en la exuberante galería fantástica 
nipona, encabezada porlos entrañables Kaijus Godzilla 
y Ultraman, auténticos totems populares erigidos res- 
pectivamente por las célebres productoras Toho y 
Daei Studios. 

En el imperio del Sol Naciente todo estaba ya 
preparado para exportar el género fantástico y la fiebre 
nacional por los mangas más allá de las propias fron- 
1eras. El comic nipón y su reflejo animado en el mundo 
del cine (el anime) y en TV (los ovas), permitían 
liberar la imaginación de corsés presupuestarios y dar 
rienda suelta a universos inauditos donde todo es 
materializable. La alianza combinada del comic im- 
preso, los seriales televisivos y los largometrajes de 
animación iniciaron un proceso de colonización de 
mercados tan fulminante que difícilmente podrá tener 
parangón en el futuro. 


pros 


Llegados a este punto cabría consignar un factor 
que considero de capital importancia: me refiero al 
funesto legado sociocultural y el tremendo estigma 
creativo que para los creadores nipones contemporá: 
neos y para la sociedad japonesa en general ha supues- 
to el desarrollo después de La Bomba. La: brutal 
colision entre milenios de férrea tradición y el fragor 
de la carrera tecnológica que desató el fin de la Segun- 
da Gran Guerra en este rincón del planeta han genera- 
do, literalmente, el alumbramiento de un monstruo: la 
génesis de un híbrido imposible entre la carne y el 
metal, entre la tradición y la modernidad, entre la 
herencia del pasado y un incierto futuro, Esta criatura 
escindida y su culto se propagaron a todos los ámbitos 
creativos y su bautismo mediático no pudo ser más 
deslumbrante: la abrumadora irrupción combinada del 
«Akira» del visionario Katsuhiro Otomo (*) en papel 
impreso e imagen animada (ver RUTA 59 y 74) 
cegaron por completo la visión de cualquier otro 
horizonte creativo. 

Para demostrarlo, a continuación (y a notable dis- 
tancia argumental y cualitativa) le siguieron dilatadas 
sesiones de ultraviolencia y horror, como las sagas 
«Urotsukidoji» de Toshio Maeda/Hideki Takayama 
(*), «Judge, El Juez de las Tinieblas» de Fujihiko 
Hosono (*) o «Doomed Megalopolis» de Kazuhiko 
Katayama (*), que dispone de una adaptación en 
imagen real, «Tokio, The Last Megalopolis», con 
lujoso diseño visual de Hans Rudi *Alien' Giger. Más 
recientemente se han incorporado dos esperadísimas 
nuevas entregas: el radical cuento de anticipación 
«Roujin-Z» (*), la nueva visión de Otomo sobre la 
existencia en el cruel Tokyo hipermecanizado del 
siglo XXI (cuando aún permanece inédita su anterior 
«Wold Apartmen Horror») y lacombativa «A ppleseed» 
(2), adaptación del manga original de Masamune 
(«Dominion Tank Police»). Y paralelamente llegan 
noticias sobre nuevas gemas que añadir a este desem- 
barco, como «My Neighbour Totoro» de Miyazaki. 
De modo que la conquista es ya imparable... 

Siguiendo un curioso proceso inverso, los imposi- 
bles mundos animados concebidos por los mangakas 
también han logrado trascender ocasionalmente a la 
imagen real. Por el momento la muestra más fehacien- 
te es el fundamental díptico cyberpunk formado por 
«Tetsuo, The Iron Man» y «Tetsuo 11, The Body 
Hammer»(*),ambas del visionario Shinya Tsukamoto, 
apóstol de la génesisde la Nueva Carne en imagenreal. 
Toda esta desbordante generación de cineastas, seria- 
mente comprometidos con una nueva dimensión del 
fantástico, pronto empezará acompetiren desigualdad 
de condiciones con el tímido resurgimiento del género 
japonés por excelencia a escala industrial: por el 
'mormnento la multinacional nipona Sony ya ha confir- 


mado su propósito de insuflar nueva vida al mítico 
«Godzilla» en una lujosa versión americana que debe- 
rá llegar a las pantallas el próximo verano, bajo la 
dirección del realizador de «Speed», el holandés Jan 
de Bont. La pareja Ted Elliot y Terry Rossio (autores 
del guión del melifluo «Aladdin» disneyano): han 
escrito la historia, de modo que una nueva invasión de 
merchandising ya debe estar en marcha... 
La competencia del propio mercado autóctono no 
sehaquedado atrás y harespondido con una anunciada 
versión cinematográfica del mismísimo Ultraman a 
cargo de la Tsuburaya Productions, la productora 
propiedad del legendario Eiji Tusuburaya, padre del 
héroe más pop de Asia y mago de los efectos especia- 
lesal servicio de los no menos legendarios Jun Fukuda 
y del maestro Inoshiro Honda. Al margen de estas dos 
operaciones nostálgicas, lo cierto es que jamás como 
en esta ocasión Japón había demostrado una sensibili- 
dad cultural tan diferente y alternativa la que conce- 
bimos en Occidente. El manga nipón ha sido muy útil 
alosorientales parailustrara los apáticos occidentales 
en nuevos mundos de fantasía y especialmente para 
convencer a sus creadores que tanto América como el 


BEAT" TAKESH 


Este hombre es salvaje 


Viejo Mundo configuran un mercado hambriento y 
receptivo a nuevas miradas. En consecuencia y para- 


lelamente al fantástico, el desembarco oriental ha 
continuado ampliándose y diversificándose en otras 
parcelas genéricas no menos estimulantes. 

La penúltima en llegar ha sido el espasmódico 
thriller made in Hong Kong o chop-suey thriller, 
etiqueta peyorativa que, sin embargo, restituye a la 
diminuta colonia china un cierto prestigio perdido 
(registra nombres como el de Ringo Lam). De hecho, 
la invasión ha sido tan intensa que Japón se ha apresu- 
rado a fabricar su propia ración de manga-thrillers de 
animación, con los espléndidos «Crying Freeman» y 
«Golgo 13. El Profesional» (*), inspirados por Takao 
Saito, a la cabeza del pelotón. 

Hasta el momento creíamos tener claro que, en lo 
que se refiere a los personajes de carne y hueso, el rey 
de este género era John Woo (ver RUTA 84), pero la 
visión de «Blanco Humano» (*), su primer film en el 
seno de la industria norteamericana, mutilado en la 
sala de montaje para hacer su violencia coreográfica 
más digerible, plantea serias dudas sobre el futuro de 
nuestro hombre. Estas sospechas tal vez se disipencon 
su segunda película americana, la historia aún sin 
título de un jefe de policía de Florida que encubre las 
actividades ilegales de la mafia. Curiosamente, la 
película ha sido escrita por la última revelación del 
cine independiente americano: Roger Avary, flamante 


realizador de «Killing Zoe» (un atraco convertido en 
una salvajada con hemoglobina a borbotones) y co- 
guionista de la sensacional «Pulp Fiction», la fulmi 
nante segunda de Quentin Tarantino.... declarado fan 
incondicional del cine de Woo. Lo cual cierra el 
círculo 


cualquier caso tampoco ofrece muchas espe: 
ranzas el hecho de que el ambiguo Oliver Stone 
erciendo de productor) haya confiado a Tim 
ilfe, un director mer rio, la realización del 


arodarse el pasado mes de junio con protagonismo del 
siempre sólido James Woods. Todos sabemos que en 
ningún caso podrá superaf'el impacto del on 
Las expectativas sobre el futuro de Woo aun s 
man todavía más sabiendo que su próximo proyecto 
americano será «Shadow War». todo parece indicar 
que bajo financiacióndel todopoderoso productor Joel 
Silver... Pero ahora que Woo parece definitivamente 
seducido por los cantos de sirena de Hollywood y ya 
ledábamos por perdido, descubrimos que Roger Avary 
Abel Ferrara (ver RUTA 99), Carl Franklin o Quentin 
Tarantino no son los únicos tipos fascinados por el 
thriller existencialista y que el cine negro dispone de 
un nuevo monarca que les ha arrebatado el cetro: un 
japonés de 47 años llamado Takeshi Kitano. 


ESTE HUME 

Bueno, de hecho Kitano no es un completo des- 
conocido para los cinéfilos occidentales. En el 83 
puedes descubrirlo bajo la piel del sádico sargento 
Hara, haciéndoselas pasar canutas al mismísimo Da- 
vid Bowie en el campo de prisioneros japonés de la 
Segunda Guerra Mundial en el cual transcurre el film 
bélico de Nagisha Osl «Feliz Navidad, Mi 
Lawrence» (*). Oshima decidió elegirle para el perso- 
naje cuando Kitano ya era actor asiduo en un montón 
de seriales de enorme éxito para la pequeña pantalla 
(en uno de los más populares interpretó el papel de un 
psycho-killer). 

Por si ello fuera poco, Kitano gozaba ya de una 
popularidad absolutamente inusitada en su país, gra- 
cias a su faceta como comediante en el corrosivo dúo 
satírico The Two Beats, un terremoto dialéctico que 
tiene suepicentroen laciudad de Tokyo. Confesamente 
hastiado de la mediocridad del medio televisivo y 
espoleado por su polifacética creatividad, Kitano co- 
menzó a acariciar la tentadora posibilidad de la direc- 
ción, aunque su tránsito a la nómina de actores 
traspasdos detrás de la cámara acabó siendo puramen= 
te fortuito. 

Pero antes, un salto hacia el presente... Por el 
momento nuestro hombre ya ha fundado su propia 
compañía productora (bautizada Kitano Inc.). a la vez 
iguiendo los pasos de Woo, planea su irrupción 
americano, al parecercon dos proyectos casi 
simultáneos. Si llega a buen puerto, el primero supon- 
drá su primera realizacion netamente cómica; 
«Everybody's Doing It», originalmente titulada «Muo' 
Zedong In August». Su segundo proyecto, una adap- 
tación de «Johnny Mnemonic» (la influyente narra- 
ción del popular escritof cyberpunk William Gibson) 
yalehasido arrebatada. Finalmente hasido dirigidaen 
escenarios canadienses por Robert Longo. con guión 
del propioautor. La interpretanel impresentable Dolph 
Lungren, Keanu Reeves, el siempre espléndido 
Christopher Walken y el rapero Ice T. 

Los obstáculos no han frenado ni un ápice el 
carácter hiperactivo de Kitano, que continua dirigien= 
do y presentando varios programas semanales en la 
TV japonesa (concursos, entrevistas, espacios depor- 
tivos) a la vez que también estampa su firma en 
columnas diarias de diversos periódicos. Asimismo 
también ha publicado un parde novelas, sin olvidarsus 
ocasionales actuaciones en clubs nocturnos con The 
Two Beats. Y ahora las malas noticias. Según se 
informó en el Festival Internacional de Cine Fantásti- 
code Sitges a propósito de la presentación de su última 
realización, el año pasado Kitano se encontraba con= 
vilécionte dé un prave accidente de moto 
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conociéndolo, a buen seguro pa ER le trabajo con el guión y la 
si cabe su profunda vena exi a retar al personaje princi- 


Hagamos un poco de historia. En 1989 Kitano fue 
contratado para protagonizar un thriller de trazo con- 
vencional titulado «So No Otoko, Kyobo Ni Tsuki» 
(«ViolentCop»parasuexhibición anglosajona). Kitano 
acepto el reto pero, ¡sorpresa!, no sólo asumió el 
encargo de realizador, conservando su papel protago- 
nista, sino que en pocos días también modificó por 
completo el perfil de su personaje y todo el enfoque de 
lo que en principio era una historia convencional, 
original de Hisahi Nozawa. Su personaje protagonista 
(que, al parecer, originalmente se reducía a un duro 
poliexterminador, enfrentado ala mafia yakuza y asus 
corruptos superiores), quedó transformado en un psi- 
cópata obsesivo y tortuoso que, como es notorio, 
algunas voces no han dudado en emparejar al «Bad 
Lieutenant» de Ferrara. En definitiva, un tipo decidi- 
damente más interesante. E infinitamente más retorci- 
doque Kiyogiro. el elegante homosexual que ejerce de 
asesino a sueldo titular. 

Lociertoes que el retrato de su lacónico y tacitumo 
personaje es toda una creación. La película narra los 
esfuerzos del solitario inspector Azuma por desarticu- 
larunared de narcotraficantesenla 
que está implicado uno de sus pro- 
pios compañeros, Iguaki, que co- 
'mercializa droga sustraida del pro- 
pio depósito policial (Iguaki aca- 
bará suicidándose para salvaguar- 
dar su maltrecho honor: primertri- 
buto al código samurai). La brutal 
multiviolación de su inestable her- 
mana Akane, utilizada como se- 
fuelo, desatará un catárquico due- 
lo donde los samurais se transfor- 
rán en insensibles kamikazes a 
pecho descubierto. Un final desco- 
razonador y amoral en el cual des- 
cubriremos que, sencillamente, to- 
dos están locos... Prolongado epí- 
logo querefuerzael negro pesimis- 
'mo, nada acomodaticio, que carac- 
teriza al realizador. 

Kitano empieza a ensayar aquí 
el que serásu inconfundible distin- 
tivo: un menosprecio manifiesto 
por los mecanismos de la trama 
policial y, por el contrario, una 
narración pausada y reflexiva, que se toma su tiempo, 
que se recrea en los abundantes tiempos muertos, 
salpicados por súbitos estallidos de violencia 
paroxística. También contribuye a esta apacible tran- 
quilidad antes del caos la curiosa banda sonora, pues 
se basa en constantes variaciones de las «Six 
gnossiennes», unas delicadas piezas para piano clási- 
so del compositor francés Eric Satie. 

Todos estos ingredientes inusuales hacen de 
«Violent Cop» una película cerebral, en la que somos 
testigos privilegiados de como, poco a poco, la obse- 
sión y la locura va infiltrándose en la mente de Azuma. 
Paralelamente a sus acciones iremos reconstruyendo 
su tortuosa personalidad, como piezas que encajan en 
un rompecabezas... Se trata de una obra repleta de 
detalles pequeños pero de intenso significado, deudo- 
rade innegables influencias y en la queel hecho de que 
los hombres aun prefieran arreglar sus diferencias con 
Jos puños antes que con las armas impone un aspecto 
anacrónico y un cierto tributo al thriller clásico que 
desapareció definitivamente con la década de los 70. 

Al margen de exhibir un talento poliedrico, el 
debut de Kitano fue una sorpresa que le catapultó 
como un auténtico hombre-orquesta con un mundo 
propio+ historias personales que contar. Precisamente 
los ingredientes más valiosos. Su filmografía se com- 
pleta con sendos retratos de perdedores redimidos por 
su propia capacidad de superación: «Boiling Point» 
(90) narró en clave de comedia negra, y con un ritmo 
trepidante, las peripecias de un sencillo mecánico con 
un pasado como jugador de baseball que acabará 
enfrentándose y venciendo a la mafia de Okinawa 


hitano 


Fea favoc dela anal secundario como sádico 
e 

Un año más tarde, desconcertó a todo el mundo 
responsabilizándose de la dirección, el guión y el 
montaje de la excéntrica «A Scene AL The Sea» (91), 
la mejor muestra de su carácter inclasificable. La 
película cuenta la improbable historia de amorentre un 
basurero y una vagabunda, unidos no solo por sus 
sentimientos... sino también porque los dos son sor- 
dos. Sumergidos en un ambiente marginal hallaran en 
la mística del surf (¡2!) una autentica vía de perfes 
espiritual. 

«Sonatine» (93), considerada su mejor película (lo 
cual, admitámoslo, no es decir mucho, teniendo en 
cuenta que su breve filmografía alberga tan solo cuatro 
títulos) es, por el momento, su última realización y la 
que ha permitido su acceso definitivo a los mercasos 
europeo y americano. Presentada en el pasado festival 


de Cannes, en primavera se proyectó en el prestigioso 
London Film Festival y recaló, enotoño, enel cada vez 
más edulcorado festival de Sitges, 


LOS HOMBRES DUROS 
NO BAILAN 


Opino que Kitano concibió «Sonatine» como otro 
requiebro más en su ya de por sí sinuosa carrera, un 
cambio de rumbo o, más estrictamente, una suma y 
compendio, amplificada, de sus obsesiones persona- 
les. Aunque sólo es su cuarta realización, exhibe todos 
los ingredientes de una obra de madurez, serena y 
reflexiva. Paraun Kitano queseacercaa lacincuentena 
es su «Muerte En Venecia» particular, una agonía al 
borde del mar. Y esta comparación, salvando las 
distancias, no es en absoluto gratuita. La película 
recupera algunas de las constantes aparecidas en ante- 
riores películas; sitúala acciónen la mafia de Okinawa, 
como «Boiling Point», y también aparece una historia 
de amorjunto al mar, como en «A Scene AtThe Sea» 
El mar es, de hecho, una presencia siempre constante 
alo largo de su breve filmografía. 

La sonatina es la pieza breve, caracterizada por 
secuencias de distinto carácter y movimiento, que los 
estudiantes de piano principiantes tocan una y otra vez 
para ejercitarse. Aunque no es precisamente la pelícu- 
la de un novato, creo que esta si es la mejor definición 
sobre el tono que Kitano impone a sus creaciones. En 
este sentido, «Sonatine» es su pieza de cámara de 
estructura más compleja y la que, sin duda, se encuen- 
tra más cerca de sus preocupaciones existenciales, 
especialmente sobre la seducción que ejerce la muerte 
Ello acerca a Kitano (y esto es fundamental, aunque 
quizá parezca ridículo desde una óptica occidental) a 


la herencia del código bushido del samurai. Al fin y al 
cabo, el propio Kitano definió «Sonatine» como el 
relato de «todo lo que pasa por la cabeza de un hombre 
a partir de que sabe que está sentenciado» 

La mirada inmutable frente a la propia muerte 
aparecía ya en «Violent Cop» (el primerencuentro con 
Kiyogiro) y en dos secuencias clave de «Sonatine»: la 
brutal refriega en el bar, con las dos bandas rivales 
tiroteándose mutuamente, impasibles, frente a frente, 
sin cubrirse, y enel propio final nihilista de la película. 
Respecto a este, queda claro que lo que en «Violent 
Cop» pudo parecer uno de sus usuales requiebros 
argumentales para descolocar al espectador (la muerte 
final del héroe) en «Sonatine» ya se revela como una 
constante. «Sonatine» es una miniatura que radiogra 
fía los últimos días en la existencia del veterano 
Murakawa (interpretado pof el propio Kitano), un 
yakuza enriquecido por el crimen pero hastiado de su 
vida entre la mafia del retiro, sus jefes le encargan la 
misión de viajar hasta Okinawa para pacificar el en- 
frentamiento entre dos clanes rivales. 

En realidad la trama mafiosa es, de nuevo, lo que 
menosinteresaa Kitano, más concentrado en visualizar 
las relaciones que se establecen entre Murakawa y el 
resto de los hombres que forman su 
grupo, obligados a ocultarse en una 
aislada casa de la costa después de 
una desastrosa refriega. Es en este 
plácido marco provinciano, lejos de 
los abigarrados escenarios urbanos 
que habitualmente caracterizaneste 
género donde Kitano. con muy po- 
cos elementos, exhibe un sabio y 
exquisito tratamiento para la capta- 
ción de una atmosféra reposada que 
sabemos que estallará en cualquier 
instante. Kitano percibe el tiempo 
de un modo distinto, dilatado y a la 
vez fragmentado. Y creo que estes 
vna de las virtudes más valiosas de 
la película: la comunión entre el 
paisaje idílico y los pensamientos 
autodestructivos que afloran en la 
mente de Murakawa, ala vezreflejo 
de un mundo dislocado y violento. 

Una de las influencias que se 
atribuyen repetidamente aJoha Woo. 
es su obvia fascinación porel polar 
galo y, muy especialmente, por el 
thriller existencialista que, de forma tan personal, 
desarrolló Jean-Pierre Melville. Teniendo en cuenta 
que Kitano posee una personalidad cinematográfica 
radicalmente opuesta a la de Woo, resulta asombroso 
comprobar como «Sonatine» asume idéntica fascina- 
ción, corrigiéndola y aumentándola hasta un grado 
extremo. Al parecer Melville se ha convertido, 
insospechadamente, en algo así como un punto de 
referencia generacional para el thriller oriental. 

«Sonatine» es pues otra película que opta por un 
ritmo pausado mientras discurre reposadamente, con 
lenta (que no aburrida) parsimonia, hacia un final que 
intuimos trágico. Es fundamental reconocer que, al 
contrario de lo que se ha afirmado erróneamente, en 
«Sonatine» (como en «Pulp Fiction», por ejemplo) la 
violencia física explícita brilla (casi) por su ansencia. 
Kitano domina ya a la perfección tanto las claves de 
una tensión que discurre agazapada como los secos 
estallidos de violencia, retratados con un inteligentísi- 
mosentido de la elípsis. La violencia.en «Sonatin 
más bien mental, lo cual la hace infinitamente más 
conmovedora y poderosa 

Si los films de Woo quizá son más fácilmente 
asimilables es porque el autor chino juega en realidad 
con recursos occidentales. Kitano por el contrario 
cuenta una historia universal desde una idiosincrasia, 
y un ritmo, genuinamente japoneses... 6 


es 


Vota: Los títulos señalados con (*) han sido emi- 
tidos por TV en nuestro país o bien han sido editados 
en vídeo, por lo cual su localización debería ser 
relativamente fácil. 
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POR RAMON ROBERT 


abían cantar como ruiseñores en pri 
mavera, su imperiosa precocidad no an- 
daba reñida con la inocencia más seráfica 
y calaron profundamente en el corazón de 
pequeños y grandes. En los últimos años 
60 y primeros 70, esos inenarrables pubescentes 
cantores lograron ganarle la partida comercial y 
popular a folklóricas, zarzueleras y cupletistas, tan 
arraigadas por entonces a las pantallas hispanas. 

La oportuna cobertura del excelso hallazgo de 
los niños prodigio fue emprendida por realizadores 
todoterreno como Luis Lucía, Antonio del Amo y 
Luis César Amadori, quienes perpetrarían uno de 
los ciclos más célebres, disparatados y 
sociológicamente más suculentos de todala historia 
del cine nacional. Esos cineastas contarían con la 
buena disposición y con el capital de Manuel 
Goyanes, Cesar González, Luis Sanz e Ignacio 
Ferrer Iquino, padrinos de los cantores y habituales 
productores de la dilatada serie con la que, prove- 
chosamente, se rellenaron programas dobles a lo 
largo de una década nada corta. 

La mecha del fenómeno la prendió Pablito Cal- 
vo, quien obtuvo éxito clamoroso con laconjuradora 
«Marcelino Pan Y Vino» (1954), en la que no se 
ofan cantables, pero sí que emanaban milagros para 
el niño de los frailes. Con esta película se calentó el 
terreno, pero el gran estruendo no llegó hasta tres 
años después. cuando hizo su debut el sin par e 
invariablemente huérfano Joselito. Con voz 
gracejante y a caballo de melodramas rurales, casi 
neorrealistas, el niño hizo carrera hasta la gloria, 
traspasando su fama incluso fronteras y mares, En 
1960 hizo su presentación cinematográfica Josefa 


Flores, alias Marisol. También hubo pastel para 
ella, pero no para los que fueron llegando después: 
Morucha, Pili y Mili, Juan José, Estrellita, Li 
Morante, Mónica Stop, Angelito, Maleni Castro y 
algunos otros más, la mayoría de los cuales, aún 
llegando a protagonizar una, dos o más películas, 
acabaron topando con la indiferencia del público y 
conlacrueldad de todo aquello ligado conlocfímero. 

Atún en los primeros años 80, consumida ya la 
pólvora de la Era Feliz del cine español, surgieron 
en pareja o bien en grupo (Regaliz, Parchis) otras 
melódicas y dicharacheras criaturas cantoras con 
las quese intentóreinventarla inutil conjugación de 
la inocencia perdida, el regreso al espejismo de la 
falsa felicidad. 


JOSELITO, EL PEQUEÑO RUISEÑOR 


Fue descubierto a los nueve años por Antonio del 
Amo. Este cineasta le hizo protagonista dddobbide 
sus películas, folletines lacrimógenos pobhlddede 
pobres niños huerfanos, madres desnaturalizadas y 
abuelos aristócratas que, como pagando su intole- 
rancia anterior, descubren en la escena penúltima 
que el raterillo guasón lleva sangre familiar y pro- 
pia. Siendo el niño prodigio y cantor porexcelencia, 
Joselito fue presentado en París por Luis Mariano, 
ganándose a renglón seguido la admiración de me- 
día Europa (Pasolini le rendiría homenaje en su 
película «Mamma Roma»). Joselito también fue 
popular en varios países árabes y sudamericanos, 
llegando incluso a actuar en el show televisivo de 
Ed Sullivan antes de los Beatles. Entre sus más 
fervientes admiradores destacaron el papa Juan 
XXIIL, el Che Guevara. Carmen Polo de Franco, el 
presidente Lindon B. Johnson y Fidel Castro, quien 
hizo coincidir el levantamiento de la revolución 
castrista con el estreno en Cuba de la segunda de las 


películas de Joselito. 

Lo de Joselito Jimenez fue el colmo. Debutó en 
1957 con «El Pequeño Ruiseñor», ganándose ipso 
facto la simpatía y admiración absoluta del grueso 
de espectadore. Con «La Saeta Del Ruiseñor» 
«Escucha Mi Canción» y «Los Dos Golfillos», 
calaría aún más hondo en la sensibilidad popular, 
fraguándose así el mito del niño mísero, desvalido 
y pilluelo, pero cantor angelical y poseedor, por la 
gracia de Dios, de un corazón de oro. Un Peter Pan 
de las serranías castellanas, virtuoso dé los recita- 
dos alo canario flauta y de los gorgoritos de ruise 
ñor, capaz incluso de hincarle florituras blancas a 
las saetas, tanguillos, zambras, farrucas, coplillas y 
nanas, gentileza de media docena de maestros com- 
positores al servicio del fenómeno. 

En una de sus películas, la llamada «El Caballo 
Blanco» (1962), Joselito les canta a los bandidos de 
la sierra «Nana Del Bandolero», dejándoles roque y 
posibilitando así su inmediata huida del campa- 
mento. En esa misma película, el angelito exterio- 
riza su salero natural, su singular vivarachez divul- 
gando una teoría decididamente darwiana: «Cu; 
quiera sabe que los caballos se inventaron en Espa- 
ña. Antes eran todo borricos, pero con el sol de 
Andalucía y el agua del Guadalquivir. fueron 
creciéndose y espabilándose hasta volverse caba- 
llos. Lo mismo que las personas, que antes de dar 
con España, eran monos». 

Y pasó que Peter Pan dejo de ser niño y la gente 
empezó a darle la espalda a sus gracias, a sus lloros 
rompecorazones y a sus empachantes cantos. Solo 
muchos años después volvio a saberse de él. Ya no 
cantaba «Pequeña flor», «Arboles ea ea» ni el 


TITO MORA «MIGUEL RIOS - M.CARMEN PRENDES 
PEDRO LAzZAGA  TecHscoPE 


castizo «Chi-bi-ri-bi». Le cantaban a él los precep- 
tos del código penal, por niño grande y por aprendiz 
de gansgter. El niño cantor nunca debió de haber 
crecido. 


LA CENICIENTA MARISOL 


Más pícara que Deanna Durbin, igual de canta- 
rina que Shirley Temple y casi tan emocionalmente 
contagiosa como la Judy Garland de Ozland, Mari- 
sol fue, a lo largo y ancho de una década completa 


la niña: bonita y mimada del cine español más 
característico. Rubia, chatilla y precoz, fue per- 
fecto instrumento en la proclama del conformis- 
mo autocrático y modelo a imitar por niñas que 
acabaron peinándose y vistiendose como ella, 
quien se ganó así la condición de fenómeno 
social. En estos felices años de principesca coro- 
na, Marisol le cantó a la burra Cabriola, se disfra- 
26 de Cleopatra flamenca y bailó al son de Ramses 
y los Siete del Nilo, llegando incluso a adentrarse 
en los difíciles vericuetos de la filosofía 
existencialista al pronunciar las frases «la vida es 
una tómbola» y «las miserias, con música pare- 
cen peras dulces». 

Marisol debutó en el cine alos doce años, con.el 
título de Luis Lucía «Un Rayo De Luz» (1960), 
sensiblón melodrama familiar en el que no falta (sin 
duda, herencia joselística) la niña huérfana de papá, 
la: mala madre que a cinco minutos del fin redime 
con lloros hirvientes su pecado de juventud, ni 
tampoco el abuelo ponderado y santón. La fórmula, 
en la que se incluyen canciones optimistas y “happy 
end”. fue nuevamente repetida por Lucía en el 
segundo vehículo de la niñata, «Ha Llegado Un 
Angel», calculadísimo cúmulo detópicosternuristas 
e idealismo aguado en ingenuidad. Eso sí, la prota- 
gonista se da rienda suelta en las jotas, coplillas, 
bulerías e injertos pop elaborados por Augusto 
Algueró hijo. En estas partes musicales es donde 
parece encontrarse más a gusto. 

1964. papá Goyanes, su descubridor y pro- 
motor, determinó catapultar el salero y la figura de 
Marisol a las pantallas de America Central y del 
Sur, siendo llamados a Madrid el realizador George 


Sherman y el galan Robert Conrad, quien con el 
tiempo sería conocido como Jim West. La película, 
que fracasó en la obtención de los objetivos fijados, 
se acreditó como «La Nueva Cenicienta» y sirvió 
para que la niña se estrenara cantando en el idioma 
de Shakespeare y Beatles (corría 1964), argumen- 
tando la portentosa hazaña de unas monjas misione- 
ras que consiguen hacer abandonar las prácticas 
canibales a una tribu del Africa negra. Puro surrea- 
lismo y excentricidades que no interesaron en nin- 
guna parte. 

Ya con diecinueve tacos y mordientes inquietu- 
des políticas, Marisol rodaría «Solos Los Dos» y 
«Carola De Día, Carola De Noche». En la primera 
se combinan canciones y tauromaquia, con el mata- 
dor Palomo Linares de tortolito enamorado, mien- 
tras que en la de Jaime de Armiñan (la más pop de 
las películas de la alegre niña andaluza), Marisol 
empezaría a dejar de llamarse Marisol para ser Pepa 
Flores, su consecuencia abismal. 


LA LLORONA MALENi CASTRO 
A esta se la sacó de la manga el claudicante 
(adios a su cine social!) Antonio del Amo, quien 
tambien perpetrara ocho títulos con Joselito Jimenez. 
El debut artístico de la niña tuvo lugaren lacomedia 
lacrimal «Chico O Chica», de 1962, evidenciándo- 
se desde buen principio que Maleniera capaz de dar 
el do de pecho como la que más, amén de ser un 
¡strumento idóneo para la excitación de las fibras 
sentimentales de un amplio sector de espectadores. 
Se cubrieron gastos y su segunda película, «Las 
Gemelas», llegó al año siguiente. Se incrementaron 
la dosis de lloros, de cancioncillas memas y de 
paternalismo ñoño, pero ahí el público ya no tragó, 
significando la despedida y cierre para Maleni Cas- 
tro. De quien no nos libramos fue del otro niño 


m Marisol omulando a Ringo 


prodigio que aparecía en la segunda película, un tal 
Raphael, que con el tiempo creció, convirtiéndose 
en una pesadilla. 


ESTRELLITA NO BRiLLO| 


Se llamaba Estrellita y era sevillana, Hoy en día | 
:anta en el Coro del Olvido Mayúsculo, allí donde 
igualmente pían Morucha. Juan José, Chispita, 


OR ADOLESCEN 


Pulgarcito, Mónica Stop, Maleni Castro y otras 
cándidas criaturas de los tiempos del Cesta y Pun- 
tos. Con pajarillos cantores y acordeón, tiene en el 
coro de acompañante a la empachosa María Jesús, 
otra que, además de copar el “hit parade” nacional, 
también hizo cine. 

Estrellita apenas brilló. Pero fue la protagonista 
de uno de los títulos más alucinantes de toda la 
historia del cine español, un bodrio de proporciones 
desaforadas conocido como «Su Alteza La Niña» 
(1962). La niña fue la Ninochka pubescente de este 
musical cómico-circense en el que abunda el dispa- 
rate, los cantos de alto valor político-surreal y los 
diálogos extremadamente estúpidos. En palabras 
de Josechu, el bufón de la corte, «Estrellita enarca 
la pierna, se cimba y ondula, se comba y pendula 
con ringo-rango rítmico». 

Esa, dirigida por don Mariano Ozores, fue su 
segunda película. Su debut, con el realizador Javier 
Setó, es mucho peor. Se titula «Han Robado Una 
Estrella» y arranca cuando la churumbelaes raptada 
¡por miembros del Patronato de Huerfanos de Mála- 
ga, sigue con el semental Espartaco Santoni y 
Marujita “Pelusa” Díaz haciendo bobaliconadas y 
concluye con «El rock de los camioneros», una 
gentileza musical de los prolíficos hermanos García 
Segura que Estrellita interpreta cual Ana Torroja de 
los años vírgenes. 


ANGELITO ROCKER 


Angelito, una ramplona, parigual y hoy 
desmemoriada imitación de Joselito, fue posible- 
mente el primero en cantar rock and roll en una 
película hispana, mal le pese a Mike Rios, al Duo 
Dinamico o a los Yaki. Hizo su presentación como 
niño prodigio (otro Amadeus de andar por casa) en 
la plomiza «Pachín» (Arturo Ruiz Castillo, 1960), a 


la que siguió «Pachín Almirante» (Santos Alcoce 
1961). productos ambos de bioquímica hosca, 
folletinesca y sufridamente evangelizante, tenien 
do en cuenta que los autores de los cantables del 
primer título fueron los padres Poveda y De La 


a, la Coplilla y 


tema «Rock and 


untanto forzadamente en lasegundadelas películas 
del ruiseñor de Salamanca, Angelito, para quien sus 
idem del cielo apenas otorgaron una miaja de efíme- 
ra popularidad. En fin, dos películas y a penar a la 
puta calle del olvido, 


ANA BELÉN TAMBIÉN FUE PUBER 


¿Ven los payasos en el corazón de los niños 
mirándoles a los ojos? Parece ser que sí, o por lo 
menos esa es la macilenta filosofía empleada por el 
realizador Luis Lucía (le avalan media docena de 
títulos con el rayo de luz Marisol) en la película de 
1965 «Zampo Y Yo», el debut en pantalla grande y 
a todo color de la por entonces adolescente, o más 
bienaún niña Ana Belén, ala queel futuro depararía 
no pocos éxitos enel cine y en la canción ligera, por 
no decir vaporosa o tibia. 

Enseñando dentadura escualica y ofreciendo la 
retahila de cantables de Algueró, Guijardo, 
Waitzman y Los Brincos, la perfilada Ana Belén 
encarna a una huerfana de madre, pero hija támbién 
de unacaudalado capitalista que se asemeja hasta el 
delirio a Luis Dávila. El amigo del alma de la niña 
es el payaso Zampo, disfraz en el que se oculta, a 
miles de kilómetros de distancia de Buñuel. Fernado 
Rey, que a la vez. es muy amigo del nada fiero león 
Garibaldi. Niña y clown circulan con desparpajo a 
través de un tragicómico espectáculo en el que la 
infección sentimental abruma hasta extremos 
calambrosos y achicharrantes. No es extraño que 
la niña le pillara el trauma y acabara, un cuarto de 
siglo después, cantando con Javier Gurruchaga. 
Zampo revivido. ¿Acaso payaso curativo? 


BAYONA SISTERS FOREVER 


Rubias, dulzonas, menuditas y remilgadas. 
Angelicales y quizás sin pubis, quien sabe. Eras 


yO FU 


manjar de lobos. aunque no se cansaron de repetir. 
aún cumplidos los 18, lo de «somos chicas decen- 
tes». Pili y Mili Bayona fueron el providencial as de 
manga con el que sorprendió el lince Benito Perojo 
en su propósito de reincidir en las provechosas 
fórmulas empleadas con Joselito y Marisol, prodi- 
gios autóctonos que tantas alegrías depuraron a sus 
descubridores. Con las Bayona, el negocio no fue 
tan redondo, pero don Benito tampoco perdió dine- 
ro con ellas, ni mucho menos. 

Aún niñas, Pili y Mili debutarón en «Como Dos 
Gotas De Agua» (Luis Cesar Amadori, 1963), re- 
presentando por vez primera el intríngulis único 
que habría de prevaleceren sus siguientes películas: 
la analogía física existente entre las dos gemelas, 
causa directa de situaciones equívocas, líos defami- 
lía y multiconflictos con novios, vecinos y preten- 
dientes. Tal ínfimo argumento de comedia se vería 
complementado con coreografías nada brillantes, 
alguna que otra canción caduca y fuertes descargas 
desensibleríarepipí. Eneltítulocitado, Mili Bayona 
cantael cha-cha-charock«Conel permiso de papa», 
al tiempo que chasquea los dedos y arquea las 
piernas al puro estilo Jets. 

Posteriormente, Pili y Mili protagonizaron «Dos 
Chicas Locas, Locas» (Pedro Lazaga, 1964), entre- 
més cómico, inconscientemente amoral (el guión, 
horror, lo firma Mariano Ozores), en la que Mike 
Rios y Tito Mora se reparten las gemelas, sín 
importarles cual es una y cual es la otra. Paralela- 
mente, el espectador también será victima de la 
dualidad y de la indeterminación; difícilmente po- 
drá saber quién es Pili y quién es Mili. 

Benito Perojo explotaría el filón de las Bayona 
en varios títulos más, caso de «Dos Pistolas Geme- 
las», una imposible mezcla de dramón musical y de 
comedia del Far-West. En 1967, viendo flaquear el 


negocio, el sagaz productor decide exportarlas a 
Mexico, donde en perfectas fotonovelas rosa las 
pintan más mojigatas y carantoñosas que nunca, 
compartiendo pantalla con tipos tan poco recomen- 
dables como Carlos Piñar o Los Yaki, una especie 
de Beatles de Mexico D.F. con aspecto de 
*morlocks'. Pasada la racha y asumido el olvido, 
reencontramos a Pilar Bayona en la sarcástica «Los 
Fieles Sirvientes» (Paco Betriu, 1980). En este 
perfecto epílogo, la gemela aparece desnuda y ju- 
gando con un consolador. Una vez más nos asalta la 
duda, ¿No será que Mili, la muy bribona, ha vuelto 
ausurpar la identidad de su querida y homomórfica 
hermana? 


MORUCHA TRENZAS DANZANTES 


Otro remedo de Marisol, otra ganga de los tiem- 
pos de la fiebre infantilista del cine español. Se la 
có de la manga el tornadizo Ignacio F. Iquino, 
futuro gestor de la abominable «Aborto Criminal». 
El vehículo de presentación (cargado con alforjas 
de inmediata despedida) de la pizpireta Morucha 
fue fundamentalmente sentimentaloide, anquilosa- 
do y llorón a rabiar. Lleva el nada especial título de 
«Las Aventuras De Morucha» (1962) y por el 
mismo precio de saldo (localícese en video-clubs 
cutres) incluye a otro niño pintoresco, Juan José. 
Juntos cantan pop cañí, muy castizo, adelantándose 
tres quinquenios alos Caligari, de la misma manera 
que bailan zapateado acompañados a la guitarra por 
el adulto Niño Ricardo. 
Morucha fue artista infantil de paso fug; 
caló en los corazones del generoso público cine- 
1 matográfico de su época. Volviendo a su única 


película, cabe recordar que la niña de las trenzas 
danzantes canta, con gran tesón y loable entrega, 
«Pobre pajarillo», «Hueva de mis amores» y «En 
el Far-West», resoplidos rítmicos del maestro Es- 
cobar. 


JUAN JOSÉ TWIST 


Muy modoso él, debutó en «Las aventuras de 
» (1962), demostrando poseer abierta vo- 
tica. Encantados con el monstruito, el 
productor Iquino, el guionista De La Loma y el 
realizador Miguel Lluch perpetraron un vehículo 
válido parasus prodigios 
naturales: la graciainfan- 
til, la facilidad lacrimal y 
el inoculado arte de los 
gorgoritos melódicos, 
preservados para la hi 
toria en discos y edicio- 
nes 1Fl, otra de las 
mandangas comerciales 
del incansable productor 
barcelonés. 

En su segunda pelí- 
cula, «Un Demonio Con 
Angel» (1963), el pere- 
cedero Juan Josése juntó 
con la nena bailaora 
Maribel Ayuso y trinó 
cantables tan reblande- 
cidos como- «Chiquilla 
twist», «Copla y ora- 
ción», «Tus ojos lloran» 
0 «El pescaillo», clamor 
de carácter neorrealista, 
adecuadísimo para el ex- 
teriornatural donde acon- 


tece buena parte de esta misérrima y sensiblera 
comedia de 1963: la Barceloneta. 


Li MORANTE FUE FUGAZ 


En los tiempos aquellos en los que el twist 
edulcorado y reconvertido “a la española” y la 
canción italiana de *sappore' San Remo hacía su 
agosto por estos pagos, el cineasta Ramón 
Fernández (quién poco después se cubriría de 
gloria con «No Desearas Al Vecino Del Quinto») 
escribió y realizó su muy peculiar versión de «Ha 
Nacido Una Estrella», ensoñadoramente retitulada 
«Objetivo Las Estrellas» (1963). En la confección 
del cromo, Fernández utilizó los más manidos 
recursos del cine de incontinencia sentimental 
pero además revistió el subproducto de burda 
acentuación humorística (por ahí andan Lina 
Morgan y Tip sin Coll) insertó entremeses canta 
dos (italianadas de Florentini Ortelini y Marino 
Marini) y lanzó al casi siempre desagradecido 
mundo de las candilejas a la germi te Li Morante, 
estrella fugaz donde las que vino a sercomo 
un cruce carente de chispa entre Jos Marisol 
y los Pequeños Cantores de Viena. Lan nuno 
de los episodios de la pamplinesca película 
aquello de «cuando se mezcla la guinebra y el 
gllisqui, se ponen todos piripis». Y se queda tan 
ancha, la muy hermosa. 


JONROSADA Y PiZPiRETA 


Dieciseañera y sonrosadita ensu debut peliculero, 
María de las Heras Ortiz (Rocío Durcal en arte) 
prendió con ganas en la mecha psicoemocional de 
los corazones hispanos. Aventó fosfóricas cantida- 


des de desenfado melódico-vitalista, coronando su 
sonrisa inefable con la arrebatada y al tiempo con- 
formista filosofía de la felicidad adolescente: el pan 
delos niños pobres del cine español de la época. Sin 
embargo, Rocio renovó parte de panorama. Con 
ella llegaron las vespas coloradas, los primeros 
guiris, las minifaldas, las salidas campestres am- 
bos-sexos, las monjita ye-ye (finalmente musas de 
Pedro Almodovar), los besos castos en el rellano de 
la escalera, los papás comprensivos (en estas pelí 
culas nadie cometía pecados gordos) y los guateques 
con limonada. Esas fueron algunas de las noveda- 


des aportadas por el cine de Rocío Durcal, aunque 
no se renunció a los tópicos más tendentes, al 
fotonovelismo no a la farragosa moral imperante en 
el cine popular español de los 60. 

Pongamos a la chica en ambiente. En «Canción 
De Juventud» (Luis Lucía, 1962), la chiquilla con- 
duce una vespa por la Costa Brava al tiempo que 
lua primaveral, y sin tardar nos descubre 
'n de niña huerfana de madre. ¡Viva los 
istas arriesgados y novedosos! Ese mismo 
año rueda «Rocio De La Mancha», en la que la aún 
niña Rocío salva el buen nombre patrio propinando 
un sonoro castañazo a una ofensiva ciudadana fran- 
cesa... sobre la que su papá ha puesto los ojos. A 
renglón seguido, la recosida se disfraza de Quijote, 
le dedica una coplilla country a Buffalo Bill y pasa, 
mediante la gracia natural y el arte de la picaresca, 
de huerfana miserable a niña rica. 

Pero Rocío crece, deja de ser niña y descubre 
que los bebes no vienen de Paris. Para «La Chica 
Del Trebol» (1963), los guionistas le buscan novio, 
Ha cumplido ya 16 años, pero no es ninguna tonta. 
Comprende que, si quiere evitarse disgustos, debe- 
rá renunciar al joven de vida acomodada por el que 
bebe vientos, buscando pareja entre los chicos de la 
clase social modestísima (ya se lo dijo papaito 
obrero) a la que pertenece irremediablemente, Cine 
social o cine didáctico dirigido a jóvenes confusas, 
¿qué más da?... «Lo importante es que sale Rocío», 
afirma Adelfina Castroso, fan de la Durcal de toda 
la vida. 

En «Más Bonita Que Ninguna», Rocío surge 
triste y azul, más que nunca. La película, ahogadaen 
melancolía y con el poco distinguido Luigi Giuliani 


de galán importado, contiene sin embargo dos se- 
cuencias de cierto calibre, Aquella en la que la 
protagonista canta con la impagable Gracita Mora- 
les, broncas de alcohol ambas, el «Borracho» de los 
Brincos; y aquella otra en que Rocío se traviste de 
hermano mayor de ella misma, con el propósito de 
cazarde una vez por todas a su sinverguenza novio. 
ue, echando a rodar, ya para siempre, su 
idad adolescente, el 
espejismo de conformidad con el que Alicia tanto 
tiempo nos engañó. 


(HIRIPiTIFLAUTICOS 


Alolargo y ancho de un quinquenio nada soviéti- 
co, el pequegrupo Parchís alcanzó una inmensa 
popularidad entre“el público más tierno. Los 
promotores de los niñatos, ávidos de negocio 
urgente, determinaron embarcarles en la aventu- 
ra del cine. Los mocosos debutaron en «La Gue- 
rra De Los Niños» (Javier Aguirre, 1981), cuya 
engurruñada trama se ve continuamente asediada 
por la intepretación de las chiripitiflauticas can- 
ciones del quinteto. Al ser recaudados 180 millo- 
nes en taquilla por esta película, faltó tiempo para 
lanzar pocos meses después «La Segunda Guerra 
De Los Niños», otra adocenada realización del 
desconcertante Aguirre, en otra hora autor del 
Hamado *anticine”. Los mequetréficos cantarines 
engrosaron otros 140 millones en las arcas de sus 
inversores. 

Agotándose la fórmula y viendoles crecer, los 
¡guionistas urdieron un disparate mayor para su 
tercer largometraje, «Las Aventuras De Parchís» 
(1982), en la que lo único soprendente es ver a 
Antonio Gamero encarnando a un perro jorobado, 
“mientras que los efebos se disfrazan de monjas 
rockeras de Santa Teresita. El invento se canceló, al 


aparecer pelos y pechos, con «Parchís Entra En 
Acción», de 1984, nosinqueantes los pibes pasaran 
por Buenos Aires, donde particparon en otros dos 
títulos sobre los que es mejor callar. 


AMIGOS DE LOS COCONUTS 
Lo de Enrique y Ana, que fue fuego de artificio, 
pirotecnia prendida por una discográfica nacional, 
tenía su morbo. El primero doblaba en edad a la 
impuber, pero no eran padre e hija, ni tan siquiera 
hermanos o primitos. Pero cantaban alegres cancio- 


ADOLES 


ROCIO DURCAL 


nes, torpedeaban al público con sus simpáticas 
monadas y. jocosamente expialidosos, acertaron 
vendiendo la imagen de lo fruitivo, el cromo de la 
armonía, del congraciamiento y de la querencia. 
Alcanzada cierta fama, el cine llamó asu puerta. 
El debut en la pantalla de la extraña pareja llegó de 
la mano de Tito Fernandez, titulándose el engendro 
resultante, «Las Aventuras De Enrique Y Ana». 
Además deus protagonistas, también asomaron en 
pantalla los pitufinos Coconuts, el barón extrate- 
rrestre Von Nekruch (Agustín González en un cruce 
entre el emperador Ming, Fu: Man Chu y Darth 


Vader) y la maripopiana señorita Castañeda, gentil 
caricatura laborada por Amparo Soler Leal. Fue un 
éxito atronador, un top en las taquillas, pero ocurrió 
loinesperado: la parejase separó, quedándose Quillo 
cantor más solo que la una. Sin Ana, sin negocio y 
sin morbo. Y es que sin Ana, Enrique parecía 
Tarzán sin Chita. Mona si que era la niña. 


AL FiN CHiSPiTA 


Descubridor de Rocío Durcal e impulsor, dos 
décadas después, del debut en pantalla grande de la 
Pantoja, el artero productor Luis Sanz tentó suerte 
en 1982 con Macarena Camacho, alias Chispita. El 
tostón en el que intervino la pitusa, un melodrama 
fláccido y con canciones álelantes, era más propio 
de los tiempos de Joselito Jimenez que de los casi 
europeistas primeros años 80. 

El producto cinematográfico se llamó «Chis- 
pita Y Sus Gorilas», encargándose de la realiza- 
ción Luis Maria Delgado, cuya reputación profe- 
sional pasa por haber perpetrado vehículos a la 
gloria de Manolo Escobar, Paco Martinez Soria y 
Teresa Rabal. Con tal curriculum, maese Del 
do ilustró un nuevo capítulo sobre: niña huerfan: 
(reciente) descubre que la muerta no era su (ver- 
dadera) mamaita, sino que se trata de su mama 
(poradopción) y después sabemos que su papá (el 
de verdad) se ha casado con otra mujerona y que 
su mamaita (querida y auténtica) anda por esos 
mundos (de Dios). Así que Chispita coge los 
bultos e inicia atolondrada búsqueda (de su des- 
conocida mami). Por esos mundos también tran- 
sitan Rafaela Aparicio, el perro J.R. y los nada 
feroces Pirañas. 


ENTE 


RECALIZ Y LOS MONSTRUOS 


Parchís y La Pandilla no fueron los únicos en 
comparecera los postres del cine melódico-infamtil 
A principios de los 80, coincidiendo conel resurgi- 
mientoeinicio de lasegundaetapa del subgénero en 
cuestión, aparecía en escena Regaliz, otro artificio 
atomizado en las dependencias altas de una podero- 
sa compañía discográfica. De la mano del cineasta 
barcelonés Luis José Comerón, Regaliz también se 
vería abocado a probar los sinsabores del mundillo 
cinematográfico, interviniendo en «La Rebelión De 
ros» (1981), abnegada pero excesivamente 
cándida ficción de prevención y denuncia ecologista 
cuya finalidad primera fue la de promocionar los 
discos del efímero grupo musical. 

Infinitamente más divertida, alcanzando una de 
las cotas mayúsculas del cine hispano más disparata- 
do, resultó ser «Buenas Noches, Señor Monstruo», 
realizada por Antonio Mercero en 1982. En esta 
erepitante película, un atolondrado hombre lobo (Paul 
Naschy de nuestros terrores) juega a los bolos con 
calavéricas testas y algunos huesos humanos. Por 
entre castillos y sombras de espanto transita la para- 
lítica criatura del doctor Frankenstein (Fernando 
Bilbao repitiendo el papel que hizo diez años antes 
bajo las ordenes de Jesús Franco) y el mismísimo 
Conde Drácula (Luis Escobar aristocrático, pero en 
la antípoda de Berlanga), quien airea su negrísima 
capa en compás de pasodoble. Este viejo y trotinado 
vampiro va a la busqueda y captura de vírgenes de 
came: bermeja, - pero acabará topándose con los 
mequetréficos chicos de Regaliz, los cuales le cantan 
al chupasangre cuatro normas de urbanidad y de 
buenos modales. Con tal represión, al pobre Dr: 
nole quedamás salida que rajarla almohada y sacarle 
el jugo a las plumas. ¡Ver para creer! 0 


POR IGNACIO JULIA 


«No deberías escabullir- 
te pero siempre lo haces/ 
Pues incluso cuando no es- 
tás puedo ver a través tuyo/ 
Quieres desconectar, me 
quieres ahí para que sea- 
mos dos/Extiende una man- 
ta de lana sobre mis ojos/ 
Sueña un lugar tranquilo 
en el que podamos luchar/ 
Oh, no, tucorazón estároto/ 
¿No ves que te has esforzado poco?/Me subo a 
donde pueda ver/Estás cerca pero no puedo alcan- 

zarte...» («From a motel 6») 


O LO SABE MUCHA GENTE PERO, A PESAR 
de su condición de apocados y raritos, Ira Kaplan 
y Georgia Hubley son en realidad, ¡ay!, desafora- 
dos cazadores decelebridades. El título de uno de 
sus temas ya daba pistas sobre esta 
manía («Superstar watcher») y en la portada del 
último número de su boletín de noticias aparecen, muy ufanos, fotografía- 
dos junto al gran Johnny Cash, a quien telonearon en tres ocasiones el 
pasado septiembre. Hace sólo unos días, en París, estaban cenando en un 
lujoso restaurante, cuando avistaron a Suzanne Vega en la mesa de al lado. 
En otras ocasiones, me han contado distantes, coleccionables visiones de 
Matt Dillon, Lou Reed, Lindsay Buckingham, Patrick Swayze y varias 
figuras del beisbol cuyos nombres no nos dicen absolutamente nada por 
aquí. 

Sin embargo, hoy no están en Barcelona para darse a estos placeres 
frívolos, sino para someterse a la peor de las torturas imaginable por seres 
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ueyg traba? ¿e 
Só qujespert? 
ue han a 
Pra de afiliados a eso? ¿cono? 
Piien yu la tengo So” a 
Como el anterior Po” ts e 
2d ue como las verdadera 
Lao sin dolor. ira y georgia 5” 


tan protectores de su intimidad: ¡dejarse entrevistar! Aliviados, 
se sienten un poco mejor al enterarse de que la famosa por 
asociación Janet Jackson actua esta noche en la ciudad; ade: 
en pocas horas se reparten los cochinos oscars (su hotel disfruta 
de Canal Plus), una oportunidad para ver gente guapa en fila que 
sólo se presenta una vez al año. ¡Van listos! Aquí estoy yo 
dispuesto a emplear la cirugía si es necesario para sonsacarles 
algo más que esas cuatro ideas susurradas que acostumbran a 
hilvanarsus entrevistas. Enel pasado, a pesar de que nos une una 
amistad de años, a la hora de discutir su música se retraían como 
caracoles en su concha, adoptando una espinosa actitud defensi- 
va. Son creadores, no tienen porque explicarse más allá de su 
Obra, lo sé, pero resulta que esa es precisamente mi tarea. 
Solución maquiavélica: pretender fingidamente que su nue- 
votrabajo me ha defraudado (cosa que no es en absoluto verdad, 
como corrobora mi crítica del mismo en el anterior número, 
aunque existan algunas objeciones que hacerle) y provocar una 
reacción que suelte esas lenguas especializadas en la frase que 
concluye abruptamente en puntos suspensivos. Si ellos tienen 
todo el derecho del mundo a ser puntillosos, me digo, también lo 
tengo yo a parecer grosero. Para mi propósito. lo mejor era 
empezar dándoles a degustar la más variada gastronomía local. 
regada con abundante tintorro, ya que comen como limas. Con 


"prosiguió en mi apartamento ante 

¡nas cuantas cervezas y un ambiente en 
penumbra. A altas horas de la madruga- 
da, cuando la tensión dialéctica devenía 
ya extenuación, abandonamos para re- 
anudar al día siguiente en unos estudios 


radiofónicos donde iban a interpretar 
gunas cancionesen formato acústico (gra- 


cias a la fantástica guitarra Gibson, ¡co- 
secha del 33!, cedida por Nacho Capote). 
Lo que sigue es el resumen de veinti- 
cuatro horas pugnando por desentrañar 
el misterio de unas canciones, un grupo, 
que han alcanzado un singular, envidia- 
ble nivel creativo desde la más cerrada 
introspección. En mi interrogación me ví 
obligado a utilizar alguna que otra treta 
maliciosa, lo confieso. Incluso la más 
temida de todas ellas, la famosa cuestión 
maldita. Sí. sí, esa que pregunta imperti- 
de qué tratan realmente vuestras 
canciones? 


- «Electr-o-pura». ¿De donde sale 
el título? 

Ira - Es un refresco, creo. Como es 
habitual en nosotros, es algo que no sa- 
bíamos realmente lo que era, así que fue 
fácil darle el significado que quisiéra- 
mos. Vimos una botella de soda muy 
antiguacon ese nombre y nos pareció una 
descripciónevocativa de nuestra música. 
- ¿Qué relación hay entre este nue- 


I- Es definitivamente nuevo. 


- Quizá esa presión se ha traducido en un tono 


general más suave, menos opresivo... 


T- Si eso es cierto. es algo inconsciente. Desde los 
inicios del grupo, las baladas nos han salido muy 
fácilmente y, en el pasado, tuvimos que forzarnos a 
componer temas más fuertes para hacer que el disco 
discurriera de forma distinta. Pero cuanto más tiempo 
llevamos como grupo menos nos preocupa que salgan 
temas rápidos. De hecho, «Painful» tiene más temas 
lentos que los anteriores, y en este nuevo hay más 
todavía, quizá porque cada vez nos importa menos. 
Hemos llegado a la conclusión de que debemos ser 
nosotros mismos y no luchar contra esta tendencia. 

- Siempre ha existido esa dicotomía en vuestro 
estilo entre baladas sensuales y tormentas eléctri- 
cas. ¿Podríais hacer otro «Fakebook» sin que se 


resintiera vuestra audiencia? 


1-Notengola menorídea. Cuando salió «Fakebook» 
no teníamos tanto público. Ese disco hizo que llegára- 
mos a mucha más gente, y algunos de nuestros nuevos 
oyentes quizá se sintieron confundidos por lo que vino 
después, pero espero que algunos supieran ver la co- 
nexión entre ambas tendencias. A nosotros nos parecía 


muy obvia. 


vo álbum y los anteriores, especialmente «Painful»? 

Georgia - Fue un tanto difícil hacer este disco 
porque mucha gente piensa que «Painful» es nuestro 
mejor disco; sino el mejor, sí un disco importante. La 
presión de hacer algo que estuviera a la altura de las 
expectativas nos obligó a jgnorar todas estas cosas. No 
sé si este es mejor que los otros, o si es un mal disc 


Georgia - Hubo un tiempo en que la controversia al respecto era 
mayor. Ahora la gente sabe muy bien lo que hacemos. Cuando hicimos 
«Fakebook» hubo gente a la que no le gustó nada, no entendían ese 
brusco giro a la izquierda. 

1-- Considerando la clase de grupo que somos, creo que quienes 
puedan molestarse porque hagamos algo diferente son los mismos que 
van a abandonarnos de todos modos, sino ahora, en el futuro. No tiene 
sentido preocuparse por ello. 

- Sois lo que se dice un grupo de guitarras, pero últimamente 
utilizais mucho el órgano. 

I- Llevábamos años funcionando cuando empezó a decirse esto de 
nosotros. Al principio eramos más pop y. a medida que avanzábamos, 
la guitarra fue tomando protagonismo, con más solos largos, más 
experimentación. Hubo un proceso de maduración hacia ese sonido. 
Lo que ocurrió es que había un órgano en nuestro local de ensayo; 
empezamos a utilizarlo y creo que estamos siguiendo un proceso 
similar. Acabábamos de terminar «May Sing With Me» y seguíamos 
ensayando cadadía. No había canciones en las que trabajar, ya estaban 
grabadas, y no teníamos previstas actuaciones... entonces descubri- 
'mos ese aparato, Por diversión, para mantener el interés, un buen día 
dije que no tocaba la guitarra, sino el órgano. Hicimos unas cuantas 
versiones de nuestras canciones con el teclado y probamos una 
canción nueva, que finalmente titulamos «Sudden organ». Nos gustó 
mucho el resultado. Se convirtió en algo a lo que volvíamos de vez en 
cuando, un poco como había ocurrido con la guitarra. 

G - Había cierta resistencia en el grupo a la idea de añadir a otra 
persona, otra guitarra quizás. El órgano, sin ser algo calculado, sino 
orgánico, nos permitió seguir siendo tres personas y crear otras 
texturas. 

- ¿Por qué no hay versiones en el nuevo disco? 

1- Creo que, en cierto modo, somos ya demasiado conocidos para 
hacer versiones. Las versiones deben sorprender. En Yo La Tengo se 


LA LLAGA 


haconvertidoenalgo previsible, ha perdidoel factor sorpresa, 
decidimos no hacer ninguna versión en este disco. En directo es 


distinto. 


mientras que «Electr-o-pura» parece más lineal. 


Georgia cantara más. 


no sentíamos la necesidad de ser tan conscientes. 


mos todos muy poco s 


lentamente. 


Tengo están acabados! 


Lester Bangs... 
T- ¡No tragaremos el anzuelo! 


single. 


- En los anteriores, ¿las grabasteis porque os gustaba esa 
canción concreta o porque encajaba en el contexto? 

1- Por ambas razones. «May I Sing With Me» fue el primero de 
nuestros elepés sin versión. En «Painful» no había suficientes cancio- 
únesen las que cantáramos los dos, y poreso hicimos la de Only Ones. 

- «Painful» era más equilibrado y coherente, más redondo, 


1 - Tiene una duración mayor y puede parecer que va más a 
trompicones, adelante y atrás, porque asfes. «Painful» quizás parezca 
más de una pieza porque yo lo canto casi todo, queríamos que en este 


G-Nose parecea «Painful», está claro, allíhabía un tema unitario 
en cierto modo, lo que estaba muy bien en aquel momento. Esta vez 


1- En «Painful» había una motivación especial, y es que estába- 
isfechos de «May 1 Sing With Me». Es el 
único de nuestros discos que me gustaría poder repetir. En ese disco 
había algunas canciones buenas, pero globalmente no había cohe- 
sión. En «Painful» sí la hay, porque se da una atmósfera similar en 
todas las canciones; esto no ocurría en «President Yo La Tengo», 
pero los temas encajaban en un todo compacto, cosa que no sucede 
en «May 1 Sing With Me». Pienso que queríamos trascender esto. 

- A «Blue line swinger», por ejemplo, le falta empuje. 

G- Quizá es que no funciona en estudio tan bien como en directo. 
Es necesario vernos tocar las canciones en directo para entenderlas. 
Nuestros discos tienen ese efecto en mucha gente. Van calando 


1- Este no es la clase de disco que, la primera vez que lo oyes, te 
gusta mucho más de lo que te gustará a la tercera o cuarta escucha. 
Esperemos que a medida que lo escuches te irá gustando más. la 

- ¡Que quede claro que no intento cargarme el disco! 

No, solamente nos adviertes que no es el mejor momento para 
que aprendamos español, El próximo RUTA 66 anunciará: ¡Yo La 


-No, no. Sólo estoy utilizando con vosotros el infalible método 


- «Tom Courtnenay» me parece una excelente apuesta en 


1- Yoescribí la letra, 
Courtnenay. Va sobre los 


rodean a las estrellas. 
- ¿Vais a pagar royalties a Ray Davies? 
1- ¿Qué? ¡Oh, no! ¿He vuelto a copiarle una frase? 
Me refiero a «Waterloo sunset». 
-¡Oh, por Julie Christie! Pero en esa canción eran 
ella y Terence Stamp. 

- ¿Sabíais que fue amiga de Lou Reed? 

G - También salía con Brian Eno. 

1- Una de las razones por la que no me gusta hablar 
delas canciones es que, si alguien escucha una canción 
y tienes que explicarle de qué va, es que no has hecho 
bien tu trabajo. Los dos primeras versos son como los 
titulares de un periódico («Julie Christie, los rumores 
son ciertos...»), pero el hecho de que sean rumores da 
asuponer que son tan falsos como muchos titulares, así 
que todo lo que sigue después no es necesariamente 
cierto, sino el punto de vista de alguien que dice es 
cierto. Ni siquiera Georgia sabe estas cosas, ella no 
pregunta tanto como tú. Vale, si le empeñas, voy a 
explicar el significado... 

- No tienes que hacerlo si no quieres... ¿Qué 
película, qué imagen, sirvió de inspiración prime- 
ra? 

1 - Ninguna. Es simplemente uno de los actores 
favoritos de Georgia. 

G - Me gusta mucho «Billy Liar», con Tom 
Courtnenay y Julie Christie, pero 4 menudo el título de 
una canción llega cuando la letra ya está escrita. 

1 - En esta no sé cuando ocurrió. pero, como con 
muchas otras canciones, la tocábamos en el local de 


¡que | ensayo sin tener letra. Cuando no hay 
letra tienes que cantar algo, cualquier 
cosa, para ensayarla; así que muchas de 
las palabras salieron espontáneamente. 
Cuando llegamos al estudio rellené los 
huecos y, como se mencionaba a actores 


imagen de la aguja en la letra se refiere a 
esa actual obsesión por la adicción, esa 
necesidad de mucha gente por ser una 
víctima, sólo para luego ser fuerte y supe- 
rar la adicción. Ahora resulta que todo el 


mundo fue maltratado de pequeño, de 
repente nadie hatenido una infancia feliz. 

G - Vas a rehabilitación, escribes tu 
autobiografía y entonces, de pronto, eres 
el mejor ser humano que jamás existió. 

- ¡Courtney Love! 

G - Pero ella aún no ha pasado por 
rehabilitación. 

- Lo necesita urgentemente. 

1-Elversodelaaguja dice literalmen- 
te que busco mi adicción para superarla. 
Es otra canción, una entre muchas, de 
alguien que no hatomado muchas drogas. 
La cultura “de la droga, ¡qué cosa tan 
fascinante! Me refiero a que, por ejem- 
plo, nunca ha sido atractivo seradicto ala 
comida y estar gordo, en cambio, existe 
una atracción por los junkies. 

- ¿Qué hay de atractivo en ser un 


¡Estás mintiendo y eres consciente 
deello! Sabes perfectamente que, en todo 
el mundo, los junkies fascinan a la gente 
Ser junkie te da una imagen casi mítica. 
> Lou Reed está colgado en mi pa- 
red, pero yo nunca he tomado heroina. 
L- Yo tampoco... Pero el del junkie 
sigue siendo un mundo fascinante, más 
que el de un obeso adicto a la comida. 
'G - Desde los músicos de jazz hasta 


S 


días. 
- Tengo un poco de ¿queda ¿quereis 
que hagamos un porro? 

1 - ¡Es que no nos hemos explayado 
bastante todavía! 

G - ¡Oh, no, quiere drogamos para 
luego destrozamos en su artículo! 


HAGAMOS UN INCISO PARA re- 
cobrar fuerzas y recordar que, en los últi- 
mos meses, además de colaborar por sepa- 
rado con otras bandas, Yo La Tengo han 
grabado sesiones junto a Jad Fair y Chris 
Stamey que posiblemente vean la luz enel 
futuro. En sus próximas actuaciones por 
Estados Unidos van a ser teloneados por 
Lambchop, grupo que recomiendan 
efusivamente, y ellos a su veztelos 
Stereolab en su gira inglesa, g 
describen como su última intent 
país hasta la fecha impertérrito a 
cantos. Confiesan asimismo que los 
anistas del pasado por quienes siguen 


UL VLEOTUC 


so. Algunos de los acordes son de él, porque quizá yo estaba tocando 
otra cosa en ese momento, así que las canciones son de los tres. 

- ¿Sois conscientes de vuestra influencia en el noise-pop 
español? 

G - Ahora que lo dices, es curioso, algo que nunca nos había 
pasado antes en ninguna parte, pero hemos hecho unas cuantas 
entrevistas en esta gira promocional y siempre nos preguntan sobre 
el *low-fi". ¿Qué es el *low-fi"? Nada que Alex Chilton no hiciera 
hace veinte años. 

+ ¿Os gustan Sebadoh? 

G- Sí, a mi sí. No sé si ellos conocen o siguen a Yo La Tengo, 

1-Son un grupo que hace lo que le daa gana. A veces hacen algo 
paran público mayoritario y otras hacen cosas que nadie quiere oir, 
excepto ellos. Y, obviamente, son completamente sinceros en todo 
lo que hacen. 

- ¿Hasta que punto sois inmunes a la crítica o la adulación? 

G - Pasamos de todas esas cosas, es como una protección. Como 
jentarios sobre el nuevo disco. Nos gusta mantener una 
ES rpí porque somos muy sensibles, yo por lo menos lo 
la banda no debe preocuparse por esos aspectos del 
, las críticas, Grabamos discos y hacemos con- 
5, que ya es bastante duro. Nunca es fácil. 
llas grandes ventajas de estar casados y en:el mismo. 


ialasiguiente 
ista de Antietam 


mos canciones lentas, 
todo va a estallar, 
y de Eleventh Dream Da 

G - Nosotros podríamos hacer ese tipo de música 
fácilmente, pero no habría riesgo alguno. 

-En«Electr-o-pura» echo.en falta más desparra- 
mes de guitarra. 

1- ¿Sabes una cosa?, nome importa. Soy consciente 
de. ello, Me da lo mismo como sean las canciones, la 
gente que las hace es la misma, el espíritu es el mismo, 
Las mismas mentes que hicieron «Fakebook» hacen 
solos electrizantes y canciones salvajes, y no lo veo tan 
extraño. Al fin y al cabo, ¿qué importa si hay solos o no 
en una canción? 

- «Blue line E basa su esqueleto en un 
extenso solo. 

1 - Detrás de la voz, Elo no es un desparrame, es 
distinto a los de otros discos. 

G - «Blue line swinger» es una canción que signi- 
fica mucho para nosotros. Insisto, cuando la oigas en 
vivo quizá lo entiendas mejor. 

- Me gusta, es sólo que... 

¿Quien es el entrevistado aquí? ¡Déjame ha- 


tiendodevociónsonNeil Young y AlGreen. 
Sigamos... 


- ¿Quéotras canciones del disco pre- 
? 


G - «My heart's reflection» es una de 
mis favoritas. Empezamos a grabarlaen un 
arreglo totalmente distinto y no nos gusta- 
ba como quedaba. Le faltaba alma, Al día siguiente, 
antes de abandonar definitivamente el estudio para 
volver a casa, organizamos una pequeña fiesta. Pusi- 
"mos micros y tocamos unas cuantas versiones, 
hicimos esta canción, y lo grabamos todo. 
aquella versión; hay algo espontáneo y sis 
Nunca lo habíamos hecho así, salvo por «Fi 
que está grabado de una vez, casi sin “overdub 

1- «The ballad of Red Buckets» trata d 
que comenzó en Filadelfia, a principios d 
luego emigró a Nueva York. Stanley (D 
batería de Feelies, ahora en Luna; N.delA. 
Red Buckets. Eran otro gran grupo, buenís 
autodestruyó antes de tiempo. 

- «Flying lesson» me recuerda al tipo d 
que cantaría Thurston Moore. 

1- Todo el mundo nos lo dice, pero yo no veo la 
similitud, Recuerdo que la hicimos varias veces en el 
estudio y al final me quedé sin respiración, mi garganta 
estaba seca y mi voz se rompió, pero lo dejamos así 
porque nos pareció que quedaba bien. 

G - Amíesa canción siempre me recordó a Velvet 
Underground, por el final y las guitarras. Pero nunca 
pensé en Sonic Youth. Sonic Youth son una banda que 
ha estado funcionando mucho tiempo y ha logrado 
seguir en primera línea. Cualquier grupo que esté en 
activo tanto tiempo y haga tantos discos, merece nues- 
1ro respeto. 

1 - «Experimental Jet Set» es mejor que «Dirty». 
Me parece una buena progresión, me sorprendió. 

- Hablemos de los problemas de estar casados y 
trabajar juntos. 

1 - Cuando trabajas en empleos distintos, llegas a 
casa y le pegas el rollo tu pareja sobre tu jefe y todo 
eso, y luego ella te lo pega a ti, pero en el fondo a 
ninguno de los dos le interesa, 

'G- A veces es difícil y complicado, pero creo que 
esta banda ha llegado a ser lo que es gracias a nosotros 
dos y a nuestro apoyo mutuo. 

- Siempre se os ha visto como una pareja con un 
tercer miembro en discordia. De hecho, pasasteis 
por varios bajistas hasta dar con el actual, James 
McNew, que parece haberse integrado definitiva- 
mente, 


1- Sí, James ha encajado mejor que nadie. Gene 
Holder también tuvo un gran papel, pero era alguien 
ajeno al grupo. Por eso «President» es tan bueno. 

- ¿Cuanto compone James? 

1- Para este disco tocamos e improvisamos mucho, 
los tres juntos, y las canciones surgieron de ese proce- 


, 


mos construido nuestro propio refugio y eso nos 
terior. 


lyda», Dijo que ese personaje era como un alter- 
o por el que transmitíais, sublimábais. vuestra timidez e 


Puede ser sobre un personaje al que hemos 
otorgado nuestra timidez y ansia de protección, Al traspasar al 
personaje imaginario tu carácter en cierto modo te proteges, lo hace 
todo el mundo. Pero no voy a contarte de qué va exactamente la 
canción, porque no tiene ninguna importancia. Para cada persona 
unsignificado distinto. Muchas veces nose entiendes de 
canción, aunque la hayas compuesto tú, hasta mucho 
;pués. Ni siquiera Georgia sabe quien cra Alyda. Era una 
de clase de cuando yo era pequeño, pero no diré más. 
- En vuestra última actuación en Barcelona fuí único testigo 
de una escena detrás del escenario que me parece os define muy 
n. Después decantar «Alyda», Georgia sesentía avergonzada 
ho quería salir otra vez. 

G - Tu propia visión de cómo van las cosas en escena es muy 
tinta a la del público. Yo siento verguenza y quizá aprensión si 
o que las cosas no han salido como esperaba. Creo que esalgo muy 
comprensible. 

- De hecho, considero esta aprensión parte integrante de 
vuestra personalidad. «Alyda», perfectamente cantada por di- 
gamos Emmylou Harris, no tendría el mismo valor. 

1- En mi caso, aunque sé que desafino al cantar, intento hacerlo 
lo mejor posible. Y si consiguiera cantar afinado todo el tiempo, 
mejor que mejor. Cantar desafinado no es bueno en si mismo, lo 
importante es el esfuerzo, el corazón que pongas en hacerlo. Si 
esforzándote lo mismo sale afinado, perfecto. Otro ejes 
ramos no tocar el mismo repertorio cada noche, 
el mismo esfuerzo que cambiarlo, Pero, cuando telo 
grupos y tenemos un tiempo limitado, sí tocamos lo 
mismo cada noche, porque si tienes solo cuarenta y 
cinco minutos y cambiasel repertorio, pierdes la noción 
del tiempo. En nuestros temas hay solos que pueden 
alargarse mucho y no quiero estar pendiente del tiempo 
que transcurre, sino sólo concentrarme en tocar. 

- Ultimamente habeis colaborado con Eleventh. 
Dream Day y Antietam. 

1- Me encanta «Ursa Major». me parece un disco 
asombroso. Recientemente hicimos unos conciertos 
juntos, yo como guitarrista de Eleventh Dream Day. 
Me gustaría tener una grabación de la actuación que 
hice con ellos en Chicago, ese concierto fue una 
pasada. El álbum de Tara Key en solitario es muy 
bueno, pero espera a escuchar el nuevo de Antietam, 
es fabuloso. Me encantan como grupo, aunque entien- 
do que pueden ser difíciles para alguna gente, pero su 
nuevo disco es formidable. 

- ¿Qué os parecen Codeine? 

T- Nunca les he escuchado en disco. Cuando les ví 
endirecto hicieron unacanción de Seam, y me pareció 
que nolla hacían tan bien como la hacen Seam: Para mí 
ese tipo de música es demasiado fácil. Es demasiado 
previsible y amí me gusta que me sorprendan, no saber 


que ocurrirá a continuación. Nosotros también hace- quí 


blar!... Lo mejor de esos solos extensos y 
enloquecidos es que te pierdes por com- 
pleto en ellos, y creo absolutamente que 
nosotros, el grupo, podemos perdernos 
igualmente en cualquier otro tipo de can- 
ción, no tiene porque tener ese formato 
tradicional. Existe el tópico erróneo de 
que sólo es improvisación si la canción 
dura doce minutos. ¡Se puede improvisar 
en una canción de dos minutos, no necesi- 
tas doce! No es tan diferente, la inspira- 
ción es la misma. 

-Pero, ¿cuan lejos se puede llegar en 
dos minutos? 

1- Bueno, «Attack on love» lo consi- 
gue en un minuto y medio. 

- Y rompe, voluntariamente, el tono 
general, 

G - No está tan fuera de contexto. La 
relación entre esa canción y el álbum es 
casi como la relación entre «Big day 
coming» y «Painful». Quizá va un poco 
más lejos, pero si lo piensas no es tanto. 

1- No quiero hacer un disco en el que 
sepas lo que va a ocurrir a continuación, 
¿por qué escucharlo si ya sabes lo que va 
asonar? Poreso mismo no me gusta hablar 
de las letras o de canciones concretas, 
¿para qué escucharlas si ya sé de qué van? 

-Pero debeis comprender que, quien 
no entienda inglés, sienta curiosidad 


por saber de qué tratan. 
952 0tros G - No tiene mucho que ver.con sí 
lablas inglés o no. Ni siquiera en nuestro 

país entienden de qué van las canciones. 


1-Tomaunacanción como «Lookingat 
you». de los MCS. Unacanción asombrosa. 

de qué va. Rob Tyner nunca supo qué 
Porque la letra no tiene nada qué ver 
ing at you», una canción fantástica, 
“una declaración inequívoga. 


sgicado de España? 
1ás loco del mundo. ¡Es broma! 
uy excitante venir a España, a: veces 
ado excitante... 

ico del rock que dice que, cuando vas de 


ra, todas las ciudades son iguales y cada concierto el 


'0que en partes verdad, nunca funcionacon 
yy forma de confundirlas visitas a España 
a cualquier otro lugar. 


última: ¿qué es lo mejor y lo peor de Yo La 


mtestaremos a esto!... Lo peor es que 
en el trato, no respondemos a algunas 
mejor es que no vamos a contarte como. 
Si quieres conocerla, muy bien; si no, ¿4 
porta? O 


TRIPLE 


VARIOS 


Compilation number 7 

The Dickies, Miracles Workers, 
Bo Diddley, Lydia Lunch, Tav 
Falco, Jeff Dahl, Die Haut, The 
Selecter, Jeffrey Lee Pierce, etc. 
Lo mejor de la última 
producción del sello. 


JEFF DAHL 
Bliss 


Explorando ritmos popcore, 
junto a su habitual 
crunch'n'roll, Dahl realiza 
elaborados arreglos de violín 
y piano en algunos temas de 
este disco, su mejor album 
desdeScratch o Ultra Under, 


RUNNING CIRCLE 


BO DIDDLEY 
Promises 

Nuevas canciones 
de esta leyenda 
viviente. Toques de 
country y rap 
mezclados con el 
genuino estilo de 
Diddley. 


ANDI SEX GANG ¿ 
MICK RONSON 
Arco Valley 

Al fin disponibles 
las grandes cancio- 
nes de Sex Gun £ ES 
producidas por el 
guitarrista Mick 
Ronson. Una de las PON: Di) 
últimas grabaciones > 
de este músico 
legendario. 


SELECTER VARIOS 


A Y Slam Chops 
IAIEO com- Lo más representativo de TRIPLE X 
pletamente en su dilatada trayectoria punk: Angry 


Samoans, D.!., Adolescents, Poison 
Idea, Dickies, Exploited y hasta 17 
bandas en total. 


nuevo, grabado 
en estudio, de 
esta factoria de 
hits ska. 


THE DICKIES 
| lajit Savant 
Los pioneros del punk de la 
Costa Oeste, vuelven con 

| temas nuevos!!! 

Melódicos, rápidos, todavía 
punk después de todos estos 
años. 


Pide el catálogo completo del sello a Tav Falco, Gun Club, Jane's Addiction, Lydia Lunch, Miracle Workers...) 
RUNNING CIRCLE C/ Hortaleza, 20 Madrid 28004 Tfno: (91) 532 0031 Fax: (91) 22 858 


G. 1994 johnny otis ingresaba en el rock'n'roll h: 


of fame. medio siglo antes, en 1945, había aparecido su 


primer disco y, desde 
entonces hasta la 
actualidad, sus sesiones 
para grandes del ráb 
como etta james, big 
mama thornton o 

johnny guitar watson, 
se cuentan por docenas. 
también se contabilizan 
por docenas los discos 
aparecidos bajo su 
nombre (el más conocido 
sin duda es su éxito de 
1957 «willie and the hand 
Jive»), y su legendaria 
orquesta sigue actuando 
regularmente. esta 

es la larguísima, 
intrincada historia 

de uno de los puntales 


en la historia del ráxb. 
Y 


m El Sohnny Otis Show on vivo, con el guitarrista Jimmy N: 


«Excelente batería y vibrafonista, las más valio- 
sas contribuciones musicales de Otis son indudable- 
mente como líder de su banda y desarrollador de 
talentos. Además de liderar su propia orquesta, fue 
propietario de un club (el famoso Barrelhouse de Los 
Angeles). disc-jockey. y regentó su propio sello 
discográfico. Otis, aún siendo blanco, siempre vivió 
en negro. Sus bandas siempre han tocado blues y, a 
lo largo de los años, ha sido uno de los grandes 
portavoces de la música de su época» (Bob Porter, 
notas para el álbum «The Birth Of Rock'n'roll») 


JOHNNY OTIS ES RESPONSABLE DE 
algunos de los más excitantes discos de R£R y R£B 
jamás realizados. Ha trabajado con los más grandes 
(Little Richard, Lester Young, los primeros Coasters, 
Big Joe Turner) y puede decirse que fue él quien 
descubrió a B.B. King, Johnny Ace y Jackie Wilson 
Hasta podría afirmarse que, sin Otis, la música ame- 
ricana de posguerra hubierasido bastante... hmmm. 
aburrida. . 

Nacido Johnny Veliotes, el 28 de diciembre de 
1921, creció siendo el hijo de un inmigrante griego 
que regentaba un colmado en un area eminentemente 
negra de Berkeley, California. Así, desde muy peque- 
ño, se siente fascinado por la cultura negra. Tras ver 
ala banda de Count Basie en acción, el joven Johhny 
se engancha al jazz y. a partir de entonces, milita en 
varias orquestas de Oakland recalando en la de Count 
Otis Matthews, personaje muy influyente para el 
joven músico. Pianista de boogie=woogie, Matthews 
no llegó a grabar: su gran reputación se basa exclusi- 
vamente en las historias que cuentan quienes tocaron 
ensu banda. Según Otis, la semilla de «Willie and the 
hand jive» proviene de la banda de Manhews. Al 


mismo tiempo que tocaba en algunas bandas de jazz, 
también lo hacía como batería en orquestas de baile 
convencionales. «Nuestro repertorio eran standards 


babosos como "Moonlight serenade”», recuerda Otis. 
«En ocasiones, ibamos a una gran ciudad y podíamos 
incluir algunos de los temas que nos gustaban, los de 
las big bands de Count Basie y Duke Ellington». 
Cuando Otis llega a Los Angeles en 1943, su 
carrera como músico va a verse potenciada por el 
ambiente en ebullición de la ciudad, con bandas y 
clubs conformando una productiva escena musical 
Ya que las grabaciones estaban temporalmente pro- 
hibidas por las autoridades, a causa de la guerra, la 
radio y los clubs se habían convertido en los máxi- 
mos centros de excitación musical. Otis pudo llevar 
a cabo su aprendizaje tocando en diversas bandas y 
orquestas, asimismo colaborando con los 
instrumentistas e intérpretes que estaban dando for- 
ma a nuevos estilos dentroídel jazz y el blues. En una 
de estas bandas conoce al saxofonista Preston Love, 


que se convertiría en uno de sus más leales colegas 
profesionales en los siguientes años. 

En su autobiografía, «Upside Your Head-R£B 
On Central Avenue», Johnny admite que al principio 
quería dedicarse exclusivamente al “swing', tocando 
parasusídolos, figuras comoel legendario saxofonista 
Lester Young. Pero pronto ¡gnoraríaesas ideaselitistas 
sobre qué música era la más modera y de mayor 
calidad. Los grupos en los que tocaba no eran todavía 
REsB, pero sí estaban abonando el terreno para la 
aparición de dicha etiqueta. La figura clave en esta 
transición sería Louis Jordan, que comenzó a estirar 
su sonido boogie hacia los más salvajes extremos, 
mezclando ritmo desenfrenado, letras humorísticas y 
un gran sentido del espéctaculo. Susingle «Caldonia», 
aparecido a principios de 1945, señaló el inicio de la 
era REB 

En 1945, Otis fue llamado para tocar la batería en 
sesiones de grabación del recién fundado sello 
Aladdin, junto a uno de los saxofonistas más incen 
diarios de todos los tiempos, Illinois Jacquet. Un 


-— 


buen número de estas fascinantes sesiones pueden 
localizarse en el doble CD «The Aladdin Story» 
(EMD. Dicho sello también le contrató para acompa- 
far a cantantes de R£B. Un par de singlés con 
Wynonie Harris pasaron desapercibidos, pero 
«Drifting blues», interpretada por los Three Blazers. 
el grupo del cantante Charles Brown, fue un gran 
éxito. El nuevo estilo imprimido a aquella canción, 
basada en una vieja tonada gospel, pronto sería.coj 
do por las más jóvenes voces negras, incluyendo a 
Ray Charles y James Brown. 


El NACIMIENTO DEL RE£B 
EN El OCASO DEL SWING 

Las cosas tomaron un renovado empuje para 
Otis cuando se le pidió que formara una banda de 
dieciseis músicos para amenizar las veladas de un 
local de Los Angeles, el Club Alabam. Esta big band, 
la Johnny Otis Orchestra, incluía yaa futuras estrellas 
como el saxo tenor Paul Quinichette, el pianista Bill 
Doggett y el citado Preston Love. En el club, Otis 
proporcionaba respaldo instrumental a muchos artis- 
tas que a su vez le recomendaban a sus respectivas 


discográficas. Su primer contrato sería con una com- 
pañía de Los Angeles, Excelsior Records, para la que 
su orquesta registró algunos singles a 78 rpm. Uno de 
los primeros discos fue su adaptación de «Harlem 
nocturne», con el fraseo alterado por el arreglo de 
Otis, que la hace sonar más negra, acentuando sus 
propias percusiones y el bajo de Curtis Counce. 
enfatizando la influencia de Ellington. Esta versión 
ensombrecía a todas las anteriores y convertiría a la 
orquesta en una atracción a nivel nacional; pasarían 
los siguientes tres años en la carretera, actuando ante 
públicos mayormente negros y asimismo en algunos 
locales para blancos. 

El R£B estaba ya siendo aceptado masivamente 
porel público de color. Surgían las primeras estrellas 
del género: los éxitos de Louis Jordan iban a ser 
recogidos porLittle Richard y Bill Haley, Joe Liggins 
vendía un millón de ejemplares del instrumental 
«The honeydripper». Amos Wilburn iniciaba una 
larga lista de éxitos con «Chicken shack boogie», 
Roy Brown y Wynonie Harris competían con sus 
interpretaciones de «Good rockin" tonight», eincluso 
los músicos dejazz de vanguardia olvidaban por unos 
minutos su revolución be bop para echar una mano a 
sus colegas del blues. Al principio, la industria 


POR WIM VAN CLEEF 


discográfica no supo como tomarse el RéB, hasta el 
punto de que, cuando en 1949 Billboard reseñó uno 
delos discos de Otis, dijeron que era el artefacto más 
ruidoso que habían oido nunca. Pero sólo unos meses 
más tarde las listas de dicha publicación dedicadas a 
lo que entonces llamaban “race music” eran 
rebautizadas R£B. 

En esta época, Otis andaba también ocupado 
preparando la apertura de su propio local, el 
Barrelhouse Club, en el barrio negro de Watts, 
presumiblemente el: primer night-club del mundo 
dedicado exclusivamente al R£B, También por esta 
época, Johnny sufre un percance con una sierra 
mecánica y como resultado del accidente pierde la 
mobilidad en dos de sus dedos. Como consecuencia, 
cedeel puesto de batería a Leard Bell y él se concentra 
en piano y vibráfono, instrumentos que llegará a 
dominar plenamente. 

En 1949 las actividades musicales de Otis y su 
faceta de cazatalentos se juntaban en una única carre- 
ra que empezaba a dar frutos en varias discográficas 
a la vez, especialmente en tres jóvenes y emergentes 
sellos de la zona de Los Angeles: Savoy, Regent y 


Aladdin. Para todas sus sesiones, Otis utilizaba a su 
orquesta al completo y a todos aquellos cantantes o 
grupos vocales que le gustaban. Era un espectáculo 
de revista tanto sobre escena como en los estudios de 
grabación. No parecía haber dificultad para lanzar 
discos, bajo el nombre del cantante elegido y la 
coletilla de Johnny Otis Orchestra, a un mercado que 
los absorvíaa 78 rpm y en el nuevo formato 245. Para 
poder publicar tantos títulos sin caer en problemas 
contractuales, algunos músicos de la orquesta eran 
acreditados como productores. 

Durante este período, Johnny desarrolló una fruc- 
tífera relación con el extraordinario guitarrista Pete 
Lewis, que permanecería en la banda hasta 1956, 
siendo el primero en una larga lista de excelentes 
guitarristas. Ejemplos de la gran efectividad de Lewis 
pueden encontrarse en todas las producciones de Otis 
entre 1950 y 1956, como es el caso del single «New 
Orleans shuffle», con Pete lanzando cortas, feroces 
llamaradas de guitarra sobreamplificada sobre un 
ritmo de shuffle 

Las grabaciones publicadas en esta época fueron 
muy populares, hecho constatado por las muchas 
dianasen laslistas REB, incluyendoel tema «All nite 
long», que marcó el debut como vocalista de Johnny 


Otis. En 1950, tres de sus singles llegaban al número 
uno, todos cantados por Little Esther Phillips, un 
inmenso talento de sólo 17 años en aquellos días: 
«Cupid's boogie», «Double crossing blues» y 
«Mistrustin” blues». Grac í esto la chica pronto 
conseguía un contrato con la marca Federal, supervi- 
sando el propio Otis sus grabaciones allí 

Los dieciseis singles de Litule Esther para Federal 
combinan R£B con blues puro, mostrando sus habi 
lidades vocales y asimismo las de Otis como produ 
tor. El tema más extraordinario de estos singles es 
«The storm», un dramático blues con aguerridos 
pellizcos de guitarra (Pete Lewis), reforzado con 
tormentosos efectos de sonido. Otras canciones ha- 
cen un imaginativo uso de eco y campanillas. Ellaera 
la mayor atracción del espectáculo de Otis, ahora 
bautizado Johnny Otis R£-B Caravan. Desgraciada- 
mente, el abuso de alcohol y drogas hizo que Otis 
tuviera que echarla. Tras aquello pasó una mala 
temporada, pero se repondría grabando nada menos 
que 18 elepés para Allantic y otros sellos, obras que 
le otorgarían la categoría de figura respetada del jazz 
y el blues. 

Los Robbins fueronotrodelostalentos que Johany 
descubrió. Grabaron para Savoy y también con los 
sellos Score, RPM y Modern, hasta que exigieron ser 
cabezas de cartel en la caravana de estrellas de Ofis, 
especialmente en los bolos más lucrativos. Al final 
dejaron a Otis y hacia 1955 se transformaron en los 
Coasters, iniciando una larga ristra de éxitos junto a 
una pareja de jóvenes compositores neoyorkinos 
Mamados Leiber e Stoller. 

Un caso similar fue el de los Royals. Grabaron 
para Federal la canción que les había ofrecido Johnny 
«Every beat of my heart». pero no funcionó; no 
obstante, las cualidades de la canción serían adverti 
das por Gladys Knight £: The Pips, que la convirtie- 


“an éxito en 1961. Poco después de que el 


ronenun 
disco de los Royals pasara sin pena ni gloria, el joven 
compositor Hank Ballard se convirtió en cantante del 
conjunto, que cambió su nombre por Midnighters. Sí 
los tan populares autores de éxitos de letras picantes 
como «Work with me Annie» o la versión original de 
«The twist» 

Al concluir el contrato con Savoy, Otis comenzó 
a captar nuevos talentos para King, la marca de 
Nashville en la que grabaron Hank Ballard, Líttle 
Willie John y Jackie Wilson. También tuvo un corto 
contrato con Mercury, sello para el que registró seis 
singles bajo su propio nombre, incluyendo «The 
candle"s burning low» y el instrumental «Stardust», 
con el legendario saxofonista Ben Webster. 


LITTLE RICHARD. BIG MAMA 

THORNTON Y OTROS MONSTRUOS 
En 1962, Otis nuevamente da con un sello enel 

que grabar a nuevos talentos. Era la recién formada 


marca Duke-Peacock. donde grabó a un jovencísimo 
Little Richard. Curiosamente, Little Richard 
Penniman era todo. lo que quedaba de una banda 
regional quese había separado, y Otis fueel únicoque 
se atrevió a meterse en un estudio de iónconel 
raro, espectacular cantante. Las sesiones dieron como 
resultado dos tempranos singles del Melocotón de 
Georgia que no muestran todavía la furia de su 
posterior trabajo para Specialty. En «Directly from 
my heart to you», por ejemplo, la voz controlada de 
Richard y el ondulante vibráfono de Otis proponen 
una jugosa alternativa al sonido “jump'n'jive” tan 
típico de la época. 

Seis años más tarde, Richard se apropiaría de la 
autoría de una canción de Johnny, «Hey hey hey 
hey», utilizándola en 1958 como cara B de su single 
«Good golly Miss Molly». Para añadir insulto al 


escarnio, volvió a utilizarla para reforzar su versión 
de «Kansas City». Esta combinación fue utilizada a 
su vez por los Beatles, que la incluyeron en su LP de 
1964 «Beatles For Sale» y en el reciente doble álbum 
de sesiones para la BBC, en ambos casos con los 
créditos incorrectos 

Otis pudo hacer mucho más porotrajovencantan- 


te, Big Mama Thomton, que pronto se convirtió en la 
estrella de sus giras, sustituyendo a la problemática 
Litile Esther Phillips. Casi todos sus singles para 
Peacock fueron producidos por Otis, quien también 
toca vibráfono y batería en ellos. Muchos de estos 
discos fueron compuestos por Leiber de Stoller, dán- 
dose el curioso caso de que una de las canciones, nada 


menos que «Hound dog». compartía autoría con Otis, 
como así aparece en la etiqueta del disco de la 
Thornton. Pero, cuando en 1956 Elvis Presley grabó 
lacanción, el nombre de Otis había desaparecido, con 
lo que nuestro protagonista perdía una bonita canti- 
dad de dinero. Otras fuentes afirman que la propia 
Thornton escribió la letra original que Leiber e 
Stoller retocarían y adaptarían a la música. 

La primera versión presenta a la Thornton cantan- 
do una vibrante rumba blues, lenta en comparación 
con la posterior interpretación de Elvis, con hirientes 
guitarrazos de Pete Lewis y extáticos gritos de fondo 
acargo de los músicos de Otis. El tema ascendió hasta 
el número uno permaneciendo allí durante siete se- 
manas. Los discos de la Thornton fueron reeditados 
una y otra vez, y ella siguió grabando hasta la década 
de los 70. Uno de sus discos posteriores, «Ball and 
chain», seconvertiría en pieza significativa del reper- 
torio de Janis Joplin; y sus elepés para Mercury y 
Arhoolie son testimonio de su poderoso sentido de la 
supervivencia. Su álbum «Jail», por ejemplo, supera 
holgadamente a las famosas grabaciones carcelarias 
de Johnny Cash. 

Otro prominente cantante de Peacock fue el ma- 
logrado Johnny Ace. Una sesión de diciembre de 
1954conla Johnny Otis Orchestra produjo «Pledging 
my love», clásico que se inicia con el inquietante 
vibráfono de Johnny. El single fue un gran éxito 
gracias al hecho de que Ace se había pegado un tiro 
jugando a la ruleta rusa justo antes de que fuera 
publicado 

Los singles firmados por el propio Otis para 
Peacock incluyen clásicos como su composición 
Rock me baby», todo un standard blues que B.B. 
King haría suyo. La relación de Otis y Peacock tuvo 
un final amargo, pues Don Robey, el dueño del sello, 
arramblava con todos los beneficios y favorecía 
visiblemnete a Leiber d: Stoller. Sin embargo, a Otis 
le quedaba su gran olfato para descubrir a cantantes 
femeninas. Tras un concierto en el teatro Fillmore de 
San Francisco fue asaltado por una chica de 15 años 
que imploraba una audición. Al final, la joven 
Jamesetta Hawkins tuvo su audición y Otis quedó 
impresionado por sus habilidades vocales. La 
rebautizó Etta James y juntos compusieron un tema 
enrespuesta al éxito «Work with me Annie», grabán- 
dolo en los estudios del sello Modern, con Otis a la 
batería y el joven cantante Richard Berry haciendo 
coros. Para asegurarse la radiación sin problemas del 
tema cambiaron el título original, «Roll with me 
Henry», por el inocuo «The wallflower». A pesar de 
que una versión edulcorada del tema, a cargo de 
Georgia Gibbs, coparíalas listas pop, Ettareinóen las 
de R£B y su versión es, claro está, la que la historia 
ha conservado. La James continuaría grabando para 


varias discográficas en una carrera que llega hasta 


nuestros días; sus excelentes singles y elepés repre- 
sentan una vez más la confirmación del buen ojo de 
Otis, 

Por aquella época Otis fue invitado a realizar su 
propio programa de radio en una emisora de Los 
Angeles. También organizaba fiestas de rock'n'roll 
en grandes locales, acompañando a una serie de 
cantantes con su banda. Estas fiestas bajo el nombre 
de Johnny Otis Revue estaban prohibidas en el centro 
de Los Angeles, por el mismo motivo que se contro- 
laban los Moondog R£-R Shows de Alan Freed: la 
sola idea de una sala de baile integrada racialmente 
ponía muy nerviosas a las autoridades de la época. 

El sello Aladdin volvería ser su plataforma para 
producir a nuevos talentos. El mayor éxito de esta 
nueva etapa lo protagonizó un duo, Gene d: Eunice. 
con una imaginativa versión del clásico de Nueva 
Orleans «Ko ko mo (1 love you so)». La canción, 
también conocida como «Iko iko», llegó al número 
dos. Muy pronto los dueños de Aladdin pusieron a 
Otis a cargo de un subsello, Ultra, Pero los cinco 
primeros singles fracasaron y Johnny propuso com- 
prar los derechos de la marca, rebautizándola Dig. 
Todos los discos de Dig, un total de 49 singles y dos 
elepés, fueron grabados por la banda de Otis con el 
solista de turno: estas grabaciones constituyen una 
verdadera mina de oro para los amantes del RB, 
como atestiguan las reediciones que el sello Ace 
viene poniendo en circulación desde 1991 

Entrelos artistas que 
colaboraron en estas se- 
siones encontramos a 
Don “Sugarcane” Harris 
(cantante y violinista que 
posteriormente trabaja- 
ríaconZappa y Mayall), 
a Johhny “Guitar 
Watson(cuyas grab: 
nes, al estar bajo cont 
toen Modern, nono fue- 
ron publicadas) y a 
Richard Berry (quien, 
tras sus sesiones con 
Dig, debutaría en solita 
rio en 1956 con la 
seminal «Louie Louie») 
Los dos elepés que Otis 
registró en Dig son bus- 
cadas — piezas de 
coleccionismo, en parti- 
cular su elepé debut, 
«RR Hit Parade- 
Volume One», relleno 
de versiones de éxitos 
de la época, como el es- 
tupendo «Earth angel» 
de los Penguins. Las la- 
bores vocales corren a 
cargo de los Jayos, una 
combinación de cantan- 
tesque incluía Richard 
Beny y Jesse Belvin. El 
otro elepé, más oscuro 


cio- 


AYOL 2» (dobles Savoy; ambos recogen, 
TB nasurouse siones stos ue z 
AND THE NIC NACS» (Ace; sesiones de 


Modern 49-51). + «BIG BAAD GIRL» 
51-53). + «1 PAY MY 


CATS», «DIG THIS 


todavía, se titula «Mel Williams And Johnny Otis». 

Jesse Belvin sería apadrinado por Johnny y apare 
cería en un puñado de producciones de su mentor 
Entre otros nombres, se utilizó el de Sheiks, con el 
queregistraron el tema clásico «So fine» para Federal 
(cuando otro grupo doo-wop. los Fiestas, obtuvieron 
unéxito con el mismo tema, Otis tuvo que demandar 
les para cobrar regalías impagadas). Belvin sería 
fichado por Specialty y más tarde por RCA, convir- 
tiéndose en un artista muy popular. 

Azuzado por el ayuntamiento de Los Angeles. 
Otis se veía obligado a organizar sus actuaciones 
el legendario El Monte Legium Stadium, enel conda- 
do de Los Angeles pero a las afueras de la ciudad. 
punto de encuentro para todos los fans del rock'n'roll 
yel R£:B. Poresa época Ods grabó un single titulado 
«Lonely lonely nights», cantado por un tal Lil" Julián 
Herrera, que se convirtió en un gran éxito entre los 
inmigrantes mexicanos de la zona este de Los Ange 
les; más tarde se descubriría que Herrera no eri 
mejicano sino un judío hungaro. 


LA EXITOSA ETAPA 
EN CAPITOL RECORDS 

En 1957, Otis es contratado por la poderosa 
Capitol, entrando a trabajar con el productor Tom 
Morgan, un viejo amigo de los tiempos de los clubs 
angelenos, en el estudio principal de la marca. Su 
banda seguía siendo básicamente la misma: Jimmy 


m1 Otis con Mol Walkor y Litto Esthor Phi 


BLUES», «DAPPER CATS», «SHOO BE DOO BE» 
(Ace; varios CDs con singles e inéditos de Dig 
55-57). + «THE CAPITOL YEARS» (doble 


Nolan (guitarra), Jack Kelso y Fred Harmon (saxos), 
George Washington (trombón), Don Johison y Paul 
Lopez (trompetas), Ernie Freeman (piano). Curtis. 
Counce (bajo) y el legendario Earl Palmer (batería). 
Para las voces contaba con excitantes jovencitas como. 
Marci Lee y Marie Adams. La orquesta seguía combi" 
ado las fechas de grabación con giras constantes. 

Los discos que Otis grabó para Capitol contienen 
una variada mezcla de R£B y otras hierbas. El primer 
single, «Can't you hear me calling/Hum a ding ling», 
es un buen ejemplo de esto: un boogie Ré¿B en la cara 
A, un tributo al sonido de Nueva Orleans al reverso. 
Cuando el segundo single, «Ma he's making eyes at 
me», cantado por Marie Adams (del trio vocal negro 
Three Tons Of Joy), obtuvo un clamoroso éxito, Otis 
convenció ala discográfica para que le dejaran grabar 
en un estudio más informal que el de la casa. Así se 
sentía más libre y lograría mayores ventas: el siguien- 
1esingle, «Bye bye baby», consu potente sabor blues, 
fue un gran éxito en Inglaterra 

Sin embargo, lo mejor estaba aún por venir. Con 
su próximo single, «Willie and the hand jive», alcan- 
zando el Top 10.en 1958, Otis conseguía producir un 
artefacto rock tan bailable y memorable como los de 
Bo Diddley. Las quejas moralistas por el supuesto 
contenido obsceno del disco no tardaron en dejarse 
vir. Otis se defendió diciendo que «cuanto más éxito 
tíene una canción, mayor es la respuesta de los 
moralistas. “Hand jive” trata sobre bailar y, más 
concretamente, sobre esos locales donde la gente 
tiene que permanecer sentada durante nuestras actua- 
ciones pues se le prohibe levantarse y bailar. La 
audiencia sólo puede expresar su excitación con las 
manos. En 1970, mi hijo y yo publicamos un álbum 
de canciones blues obscenas de los años 20 y 30 que 
titulamos “Snatch And The Poontangs'. Lo distribui- 
mos en una edición limitada y anunciamos con una 
etiqueta que contenía material explícito. No recibi- 
mos ni una sola queja. Quizá es que los tiempos 
estaban cambiando». 

Hubo también un brillante álbum para Capitol, 
«The Johnny Otis Show», grabado en vivo en el 
estudio para lograr la atmósfera de una actuación. 
Contiene rock'n'roll, doo-wop y blues profundo, 
estilos magníficamente impresos en títulos como «In 
the dark» o «Telephone baby» (esta última, un cómi- 
eo duo entre Marci Lee y Johnny, fue un éxito en 
varios paises europeos). Á este sensacional 


Ma banda do Johnny Otis todaví: 


siguieron varios éxitos menores en single, pero un 
abortado segundo álbum sería fragmentado en varios 


aduciendo. 
de la canción, que recuperaba el ritmo 'jive", o 
resultar insultante para las personas con problemas 


de dicción. . 

Otis fue echado y, años después, exageraría aquel 
incidente al recordar esta su etapa más conocida: 
como «muy lucrativa en-dólares, pero negativa a 
nivel creativo». El guitarrista Jimmy Nolan, por su 
parte, entró a formar parte de la banda de James 
Brown. Muy pronto nuestro protagonista montaba 
otra banda con Johnny “Guitar” Watson (voz y guita 
rra), Robert Gross (órgano) y Gaynel Hodge (bate- 
ría). Tras publicar algunos singles en su propio sello 
Eldo, entre estos uno titulado «The new Bo Diddley» 
(121), continuaría sus producciones en King Records, 
donde trabajó en varios singles de Watsen y en otros 
discos que mostraban las diversas facetas del 
rock'n'roll y el R£B de la época (estas grabaciones 
han sido reeditas en el CD de Charly «Let's Live It 
Up»). En King publicó seis singles bajo su nombre, 
cosas que, como «Queen of the twist» o «Early 
morning blues», le mantenían al corriente de las 
nuevas modas, No obstante, seguía resistiéndose a 
suavizar su música: en 1961 y 1962 lanzó algunos 
discos estupendos, con temas muy robustos, vislum- 
brando la explosión soul que se avecinaba. 


LOS AÑOS GD. ACTIVISMO 
RACIAL Y REVIVAL REB 

El resto de la década Otis lo dedicaría a cultivar 
y propagar su interés por los problemas sociales y 
políticos, hasta cierto punto dejando de lado la músi- 
ca. En 1968 publicó un libro, «Listen To The Lambs», 
inspirado por los motines en el barrio negro de Watts. 
En el libro se hace un retrato airado y profundo de la 
reacción de la comunidad negra ante estos hechos, 
desvelando ideas que retomaría en su posterior auto- 
biografía, Y, al parecer, para su single de 1967 «Keep 
the faith baby», publicado por Atlantic, se basó en 
líderes negros como Martin Luther King 

En 1969 reaparecíael músicocon un nuevo Johnny 
Otis Show donde encontramos a su talentoso hijo 
Shuggie Otis (guitarra), a Delmar “Mighty Mouth" 


Evans (voz) y a 'Sugarcane' Harris. Aquel fue un 
sólido regreso al R£B, género que había recuperado 
la popularidad gracias a las bandas inglesas y norte- 
americanas de blues-rock. Un excelente elepé para 
Kent marca este retorno; «Cold Shot». Un contrato 
«con Epic daría como fruto dos títulos más, «Cuttin' 
Up» en 1970 y el maravilloso doble en directo «Live 
At Monterey». Este último documenta cómo Otis 
«convirtió, el festival de jazz de aquel año en dicha 
localidad californiana, en la recuperación pública de 
leyendas del calibre de Big Joe Tuner, Roy Milton, 
Little Esther Phillips, Pee Wee Crayton y otros, Lejos 
de resultar nostálgico, el concierto celebra la frescura 
y variedad del R£:B de la costa oeste gracias a la 
estrecha e inspirada colaboración entre Johnny y 
Shuggie Otis. Ese mismo añó. Shuggie grabaría una 
sesión con Al Kooper que resultaría en el primero de 
sus discos en solitario. 

En los 70, Otis dedica todo su esfuerzo a su sello 
Blues Spectrum, iniciando una serie de elepés que 
rescatan a viejas figuras regrabando sus éxitos, En la 
serie «Great RB Oldies» se dedicaron volúmenes a 
Charles Brown, Richard Berry, Joe Liggins, Amos 
Wilburn, Louis Jordan y tres en concreto tl propio 
Otis (los números 3, 8 y 13). Sus siguientes lanza= 
mientos serían a intervalos y en ÁfStintas MArcas; 
«Back To Jazz», «The New Johnny OtiS "SHOW; 
«Otisology», «Good Good Lovin'», etc. En estos 
elepés encontramos otra voz privilegiada descubierta 
por Otis, la de Barbara Morrison. 

Y para hacer su historia más genuinamente negra, 
un poco de religiosidad. En 1975, Johnny es ordena- 
do pastor baptista, cargo que desempeñará durante 
diez años en una iglesia local, luchando desde allí 
contra el hambre y la pobreza en los barrios menos 
favorecidos. También pone en marcha otro negocio 
familiar, el Johnny Otis Market And Deli, en 
Sebastopol, California, un restaurante, colmado y 
club de R£B y jazz, donde se presenta con su banda 
dos veces porsemana. La decoración del local se basa 
en las pinturas y esculturas del propio Otis, repletas 
de personajes históricos y figuras de comic 

En los años 90, el hombre sigue tan activo como 
siempre, mientras que figuras como Little Esther 
Phillips o Big Mama Thornton fallecieron durante los 
80en la pobreza y el alcoholismo. Es un problema, el 
de los artistas desahuciados del género, que le pre- 
ocupa profundamente, lo que le ha llevado a colabo- 
rar con la Ré-B Foundation, en Washington, institu- 
ción que vela porlos derechos de los pione- 
ros olvidados de esta música. Dicha funda- 
ción le otorgó en marzo de 1994 un galar- 
dón que él recuerda con más afecto que el 
del RER Hall of Fame. 

Su nueva banda resulta tan excitante 
que la precedieron y él sigue 
ido un tono distinto y especial a 
cada una de sus nuevas grabaciones. 
Good Lovin'», por ejemplo, publi 
1990 por Ace, es un apabullante recipiente 
de blues grabados en vivo en el estudio; 
mientras que el más reciente «Spirit Of 
Black Territory Bands», en Arhoolie, re- 
presenta la culminación de un prayecto 
largamente deseádo, la recreación del soni- 
do de las big bands al estilo Kansas City 
lideradas por Count Basie y Duke Ellington. 
Se cierra todo un ciclo vital, pero nuestro 
protagonista, a sus 74 años, aún no ha 
perdido el gusto por la buena música. 

Quizá el mejor homenaje a este talento 
polifacético, y el perfecto final para este 
artículo, sea enumerar a los componentes 
de su actual orquesta: Jackie Payne y Gail 
Muldrow (voces), Ronald Wilson (saxo), 


Larry Douglas (trompeta), Danny 
Armstrong (trombón), Brad Pie (guitarra, 
sobrino de Johnny), Nicky Otis (batería), 
John “Lucky” Otis III (bajo)... y, por su- 


puesto, Johnny Otis (piano, vibráfono y 
voz). Still doin' the jive! 6 


ransversalmente 

dividida entre el 

artrrock 

vanguardista 
de raices 

velvetianas y el 
| | punk sedicioso con la 
. máxima «fuck art, let's 
rock!» tatuada en las 
venas, la escena 
5 subterránea de cleveland 
1 en los 70 fue demasiado 
ecléctica y bicéfala para 
resumirla en un solo 
grupo. sin embargo, los 
pagans, uno de sus 
especímenes más 
sustancialmente punk, 
carne de culto entre los 
gourmets de la rama raw 
power del género, son un 
buen punto de partida para 
rebobinar la memoria 
perdida de los años más 
productivos vividos por el 
(genuino) rock 
alternativo usa. 


POR JAIME GONZALO 


¿Con que versión quedarse?. ¿La que 
da lan Hunter en «Cleveland rocks», 
mitificador panegírico de la ciudad que una vez 
fuera baluarte radiofónico del rock and roll con 
el Moondog Show de Alan Freed? ¿La de los 
Dead Boys, «Ain't nothin” to do», y su asqueada 
consigna de huira toda costa de la mayor muermópolis 
de Ohio y por extensión del Midwest? Yo me apunto a 
la segunda. He gastado casi un cuarto de depósito 
dando tumbos por la red interurbana de autopistas sin 
divisar ni un maldito motel, rodeando vastos cemente- 
rios de industria pesada, fábricas y fundiciones aban- 
donadas, fantasmales esqueletos de acero y cemento 
cuyas siluetas se recortan desoladoras sobre un ne- 
gruzco telón de oxígeno polucionado, La administra- 
ción Clinton ha prometido prioridad a Cleveland en su 
programa de reactivación económica para ciudades 
deprimidas por la crisis, pero los resultados todavía 
tardarán algunos años en ser palpables. Uno de los más 
cuestionados reclamos turísticos auspiciados por el 
cambio va a ser el Rock And Roll Hall Of Fame. La 
polémica desatada por la elección de Cleveland como 
sede del dichoso museo no viene al caso -los partida- 
rios de Memphis están que trinan-, aunque si es opor- 
tuno precisar que lo razonable habría sido concederle 
larecalificación histórica de santuario punk. A media- 
dos de los 70, esta urbe fundada a orillas del lago Eerie 
fue el eslabón perdido de la cadena de transmisión 
evolutiva que conecta Detroit (Stooges/MC5) con 
Nueva York (los hijos del Max/s y el CBGBs). 
Geográficamente vecina de los primeros y 
generacionalmente contemporánea del pre-punk neo- 
yorquino (Dolls, Suicide, Ramones), su incestuosa y 
mal avenida microescena no contó con la debida ex- 
pansión comercial, de ahí su anonimato, pero fue 
prolijuen terrorismo (Electric Els), originalidad (Pere 
Ubu) y descontrol (Dead Boys). Significativos, influ- 
yentes nombres de mayor o menor culto, en general 


reeditados y teóricamente disponibles en CD. Con la 

aparición de laespléndida antología digital «Everybody 

Hates You», Crypt se ha sumado a la causa haciendo 

justicia a los Pagans, una de las más 

infravaloradas secuelas de aquel accidente 

convertido en fenómeno por la historia 

Hasta hace poco bocado exclusivo de los 

puestos -un aplauso para los Pleasure 

Fuckers y su versión de «Haven't got the 

time»-, ahora. a no ser las presupuestarias, ya 

no hay trabas que impidan conocer de primera 

mano a una de las bandas que mejor ha defini- 

do las características, y cualidades, del punk 

rock americano post-Stooges de finales de los 
70. 


Mike Metoff, guitarra de la escuela James 

Williamson y pagano retirado -el resto de la 
formaciónclásicasecompletabacon Mike Hudson 
Tim Alee y Brian Hudson- tiene su propia teoría 
acerca del origen del llamado Cleveland Punk: «La 
WMMS era una emisora muy potente; su frecuencia 
llegaba hasta Canadá. Todo tipo de bandas de rock 
pasaban por la WMMS y aprovechaban para tocar en 
Cleveland. Velvet Underground, New York Dolls, 
Stooges, Alice Cooper. Todo dios. Eso explica muchas 
cosas.». Personaje de selecto curriculum -algunos quizás 
lerecuerden porssu alterego Ike Knox, el primer sustituto 
de Kid Congo Powers en los Cramps-, Metoff también ha 
tomado parte en los Ghetto Dogs de Cheetah Chrome y 
Motherfucker 666 junto a Jeff'Dahl, sociedades limitadas 
no por episódicas menos carismáticas. Muy a su pesar, 
todoeso forma parte del pasado. Actualmente traba- 
ja en el departamento de investigación de una 
compañía de componentes electrónicos de alta 
fidelidad y vive totalmente alejado de la música. 
Lo que no es óbice para que, armado de sana 

nostalgia, se someta gustoso al tercer 
grado que le he propuesto. Hay mucho 
que contar acerca de los Pagans, una 
banda huérfana de información, sistemáticamente 
ignorada y víctima de no pocas inexactitudes. 
Quizás no fuera tan revulsiva como los 
originadores del Cleveland Punk, pero su acti- 
tud desesperanzada y al mismo tiempo heróica, 
la calidad de unas canciones que quince o veinte años 
despues siguen despidiendo furiosos chispazos de 
existencialismo juvenil, bien se merecen este repaso a 
fondo. 


-Los Pagans dispusieron un caldo de cultivo muy 
nutritivo en la escena pre-punk que Cleveland desa- 
rrolló entre 1973-75, una escena rica en bandas que 
intentaban despedazar moldes. 

-Estaban los Mirrors, Electric Eels, donde tocó mi 
primo Nick Knox, y Rocket From The Tombs, que luego 
se escindiría en Pere Ubu y Frankenstein, el embrión de 
los Dead Boys. Los Pagansempezaronen 1976, tocando 
versiones de los 60 en biker bars de la zona este de la 
ciudad. En 1977 entraron a formar parte de la escena 
underground local, actuando en clubs del downtown 
como teloneros de Dead Boys, Pere Ubu, los Rubber 
City Rebels de Akron, Styrenes, Destroy All Monsters 
de Ann Arbor y bandas así. Yo ingresé en el grupo por 
esa época, A finales de los 70 entramos en contacto con 
John Thompson, el propietario de una tienda de discos 
«new waves llamada The Drome, que acabó siendo 
nuestro manager. John era de las pocas personas a las 
que le gustábamos, todos los demás nos odiaban. El fue 
quien nos convirtió en una especie de super-estrellas a 
lo Andy Warhol del underground local, con una promo- 
ción inteligente, organizando firmas de discos y mon- 
tando mucho jaleo a nuestro alrededor. Grabamos cua- 


tro singles que en su momento fueron virtualmente 
ignorados y años más tarde se convirtieron en piezas de 
coleccionista altamente cotizadas. En ese mismo perio 


do, pese a que nadie prestaba atención a nuestros discos. 
decidimos ir de gira por el Midwest, tocando para 
públicos muy hostiles y casi siempre con resultados 
desastrosos. Luego fuimos a Nueva York y tocamos en 
el CBGBs y en el Max', después nos separamos por 
primera vez. Solíamos separarnos cada dos o tres años 
(risas)...por las causas de siempre, conflictos persona 
les, o sea alcohol y drogas 
-Los Pagans no fueron tu primera experien- 
ía, ya que antes estuviste con The Chronies. 
Era la banda de mi amigo Dave DeLuca, y no 
fue antes de los Pagans sino durante, Tenían su 
base al este de Cleveland, en New Pennsylvania 
No duraron demasiado. 
rrollado una escena local después de que las 
bandas originales de mediados de los 70empe- 
zaran a emigrar, los Dead Boys a Nueva York 
Devo a Los Angeles, etc. Surgieron nuevos grupos en la 
misma estela, aunque ninguno de ellos aguantó demasia- 


'n Ohio se había desa- 


do, excepto los Pagans, que fueron los que sobrevivieron 
pormástiempo. Todos los demás acabaron en el hardcore 
o haciéndose skinheads. En su momento fuimos los 
únicos que hacíamos lo que hacíamos, que no era sino 
seguirlos pasos de los Dead Boys. Cuandoellos se fueron 
a Nueva York nosotros ocupamos su puesto aquí 

-¿Recogisteis alguna influencia específica de la 
primera ola punk de Cleveland? 

-Como he dicho antes empezamos tocando versiones 
delos Stones y de 60s punk en bares de motoras, ya sabes. 
vistiendo chupas de cuero y todo eso. Trash punk. Proba- 
blemente ese contexto nos condujo luego al punk, des- 
pués de ver a los Dead Boys y otros. 

Electric Eels, Mirrors y Rocket From The Tombs 
estaban muy influenciados por Velvet Underground, 

Captain Beefheart, etc. Definitivamente 

su concepto era mucho más sofisticado que 

el de The Pagans. 

-Rocket From The Tombs se escindieron 

en dos formaciones, una facción más arty con 

Crocus (aka David Thomas) y Peter Laughner 

rock eritic y máximo ideólogo del Cleveland 

underground, fallecido en el 77 (N. del A.)-, que 

acabaría siendo Pere Ubu, y otra con Cheetah Chrome y 

Johnny Blitz que sería la semilla de Dead Boys, que eran 

los punks. Nosotros adoptamos de inmediato a los Boys 

como nuestra máxima inspiración. Fuimos teloneros su- 

yos en cantidad de conciertos a lo largo de 
los años. 

-Peter Laughner se encargó de 
dar cuerpo teórico al movimiento 
punkdeCleveland, pero The Drome 
fue su catalizador físico. 

-Eraun sitio muy enrrollado. Noso- 
tros ensayábamos en el sótano, y Pere 
Ubu también. Siempre se celebraban 
enlatienda, Devo y los Pagans compartimos varios bolos 
en el escaparate. Era la leche. La gente podía ir allí y 
hacerse con todo tipo de fanzines y novedades de punk- 
rock recién llegadas de Inglaterra. Todo el mundo andaba 
por allí, Johnny (Blitz), Mike Weldon, el autor de la 
Psychotronic Enciclopedia -y batería de los Mirrors (N 
del A.)-, que trabajaba de dependiente. Era cantidad de 
divertido, 

¿Tuvo algo que ver el entorno acotado por The 
Drome con la transición de cover band a comando 
punk que experimentaron los Pagans? 

-Desde luego, porque era el único sitio de Cleveland 
donde podías encontrar discos punk de Inglaterra, de 
Nueva York o de cualquier otra parte. Al menos para 
nosotros fue muy importante. Había gente más mayor, de 


conciertos 


ViDA DeSPUéS DE 


Pere Ubu y Dead Boys, que ya había estado en Nueva 
York y se encontraban al tanto de lo que ocurría, pero para 
nosotros no existía ningún otro canal de información. 

-Drome acabó ramificándose en un fanzine decisi- 
vo para la escena local, CLE, y un sello independiente 
muy poco activo. Además de los primeros singles de 
los Pagans, ¿qué otras referencias figuraban en su 
catálogo? 

-John Morton, de los Electric Eels, grabó un par de 
singles bajoel nombre de Ex Blank Ex...(el futuro Feelies) 
Anton Fier era su batería por entonces. ¿Quién 
había?, recuerdo una banda llamada The Lepers, bastante 
horrible. No sé, quizás eso fue todo, dos o tres bandas. El 
sello tampoco duró demasiado, fue otra víctima de los 
conflictos personales y las drogas (risas). 

-¿Qué tuvo más influencia en los Pagans, el punk 
británico o el americano? 

-Un poco de todo. De bandas americanas...vamos a 
ver, los Heartbreakers y los Ramones, a los que luego 
teloneamos. Podía hablarse a veces de una presencia de 
los Clash en nuestra música, en canciones como en «Dead 
end America», y otras de los Ramones, como en «She's 
a cadaver». 

-Otra fuente de energía para la mayoría de bandas 
locales, y esta muy cercana a Cleveland, era Detroit. 

-Solíamos tocar mucho allí, en el Bookie's Club 870, 
con bandas como los Sillys, Destroy All 
Monsters, etc. Era una escena algo diferente, 
dificil de explicar, Mike se refería a. ella como 
sexualmente ambigua porque todos los clubs 
estaban llenos de travestis (risas). 

-¿Cuánto tiempo llevaban juntos los 
Pagans cuando apareció el primer single? 

Empezaron en el 76 y creo que grabaron 
«Six and change» a mediados del 77, o sea 
que un año más o menos, Mike Hudson era el 
único guitarra y cantaba un tío llamado Robert 
Connque luego volvió al grupo como bajista, 
reemplazando a Tim Alee. Volvió a hacerlo 
enel 86, siempre estuvo entrando y saliendo 
del grupo. «Six and change» llevaba la misma 
canción por las dos caras. Supongo que des 
dieron grabar un single punk y al no tener más 
canciones repitieron la misma en las dos 
caras, que era una forma muy punk de resol- 
ver el problema (risas). 

-Para el segundo disteis con un gran título... 

«Si, «What's this shit called love». Lo grabamos en 
Suma -unos estudios de Painesville, Ohio, muy frecuen- 
tados por Pere Ubu (N. del A.)-y fue mi debuten la banda, 
a principios del 78. «Street where nobody lives» era 
originalmente la cara A, pero luego invertimos el orden. 

-David Thomas, de Pere Ubu, fue el productor del 
tercer sencillo. Sus intereses musicales dife- 
rían bastante de los vuestros, ¿hubo buena 
comunicación entre ambas partes? 

-Yo siempre me había llevado bien con 
David, es un personaje único, muy creativoen 
el estudio. Si escuchas «Boy can 1 dance 
good», toda esa explosión sonora tan 
psicodélica que hay al final es obra suya. 
David vivía con John Thompson, compartían apar- 
tamento. Supongo que John le pidió que trabajara con 
nosotros y él aceptó para hacerle un favor. Todo lo que 
hicimos con él fueron un par de sesiones de estudio. No 
1ocábamos con Pere Ubu demasiado a menudo, como has 
dicho éramos muy diferentes, y además ellos siempre 
estaban de gira. Ensayábamos enel mismo sótano, asíque 
Thomas nos había oido varias veces, Me imagino que 
cuando decidió producimos lo hizo para poner en orden 
nuestro sonido (risas). 

-Precisamente el sonido a sótano es una de las 
características más inherentes a los Pagans. 


la AuTODeSTRUCCIÓN 


-Es que la mayoría de nuestras canciones fueron 
grabadas en auténticos sótanos. Por ejemplo, «The Pink 
Album» no fue grabado en estudio, sino en sótanos, en 4 
y 8 pistas, o directamente en cassette, todo en directo 

-¿Cómo se financiaban las grabaciones? 

-Mmmm...las que salieron en Drome las pagó John 
Thompson con la pasta que sacaba de la tienda de discos. 
Con «The Pink Album», si no recuerdo mal, alguien nos 
prestó el dinero para prensarlo y lo grabamos gratis en 
sótanos de distintas casas...no costó demasiado (risas). 
En realidad eran grabaciones de ensayos que utilizamos 
porque pensamos que ya era hora de tener un album. La 
formación original ya no existía, así que tuvimos que 
echar mano de todas esas cintas. 

-Las letras de «Not now no way/I juvenile», el 
cuartosingle,son delas más alienadas de todala prosa 
pagana. 

-« juvenile» viene a querer decir «hey, soy un niño». 
La cantó y escribió Mike, que como compositor era muy 
egocéntrico. Es una canción muy infantil. En aquel mo- 
mento cosas así eran importantes, y probablemente todas 
esas canciones surgieron de ese sentimiento de 
protagonismo 


-En muchas de vuestras letras también se respira- 
ba un ambiente de frustración casi claustrofóbico. 
-Es que estábamos frustrados todo el tiempo, sobre 


todoenloreferente Mike. Todos bebíamos mucho y nos 
peleábamosa menudo, supongo que eso quedaba refleja- 
do en las canciones. Eramos una banda muy volátil, no 
podíamos aguantar mucho tiempo estando de gira porque 
las cosas se ponían al rojo. En estas historias siempre hay 
drogas y alcohol de por medio, pero con los Pagans había 
un poco más de ambas cosas (risas). 

-Lo que más dificulta que una banda se mantenga 
unida no sonsólo los factores externos, tam- 

bién cuentan las relaciones 
interpersonales. 

-Es que Mike y Brian eran herms 
nos, así que se peleaban desde que eran 
niños, Tim era su vecino. Se conocían 
desde hacía mucho tiempo, habían pasado 
juntos buenos y malos momentos. Yo llegúe 
después, y nunca dejó de sorprenderme que toda- 
vía pudiesen hablar entre ellos normalmente. Consegui- 
mos aguantar un par de años, luego se fue todo al carajo. 
Enel82 volvimos areunirnos con una formación diferen- 
te y surgieron de nuevo los mismos problemas, de modo 
que tuvimos que dejarlo otra vez. No podíamos soportar- 
nos mutuamente por más de dos años. Ese era el proble- 

ma, y la pena. 

“Sin embargo, a la hora de escribir canciones y 
trabajar el sonido había una compenetración irrom- 
pible. 

-Descarado. Eramos fans de lamúsicaincluso cuando 


discutíamos. Claro que habían diferencias musicales, 
pero tuve que aprender a tragarme mi orgullo. Tim Alec, 
que escribía la mayor parte de la música, se sentía 
frustrado cuando Mike insistía en escribir siempre las 
letras, y a la inversa. Brian y Mike nunca dejaban de 
enfrentarse. Pero de algún modo conseguiamos dejar los 
desacuerdos a un lado y sacar las canciones, lo cual no 
deja de ser sorprendente. 

-La verdades quesi, teniendo en cuenta los proble- 
mas internos que minaban la capacidad del grupo. 

-El hecho de que no tuviésemos demasiado público 
tambiénera descorazonador. Siempre que tocábamos nos 
tiraban botellas al escenario y nos insultaban. No tenía- 
mos ningún apoyo, así que no nos quedaba más remedio 
que luchar hombro con hombro y tomar un mogollón de 
drogas hasta que conseguíamog sentimos bien. 

'ómo te sientes ahora, Sabiendo que los Pagans 
han sido parcialmente reconocidos a título póstumo? 

-Más vale tarde que nunca. El de los Pagans fue un 
final frustrante. Yo no podía seguir pensando en el grupo 
ni intentando reformarlo cada dos o tres años, pero hice 
los posible porseguirtocando en otras bandas. En cambio 
los demás perdieron el interés. Mike Hudson fue redu- 
ciendo su contacto con la música, tocó brevemente con 
los Styrenes pero nada más, Tim Alec lo mismo, leva una 
vida de recluso en Cleveland. Actualmente Mike está 
escribiendo para un periódico irlandés de Nue- 
va York y Rob Richey es diseñador gráfico de 
revistas pornográficas en Los Angeles. 

-Quizáselambienteurbano de Cleveland 
era poco propicio para la supervivencia de 
un grupo como los Pagans. 

-Te daré un consejo. ¿Dices que has llega. 
do hoy a la ciudad?, pues lárgate mañana. Te 
harás un favor (risas). No hay mucho que ver 
tá tan contaminado 


aquí, mí siquiera ell 
que apesta 

-Viendo!a ciudad tan sumida enla deca- 
dencia cuesta trabajo creer que fuese cuna 
de una escena musical tan prolífica. 

-Si, es muy curioso. Hay gente que ha 
escrito líbros al respecto. Esa escena fue muy 
temprana, tuvo lugar al mismo tiempo que en 
Nueva York empezaba a gestarse la genera: 
ción del CBGBs, lo cual fue no mucho después 
de la escena de Detroit. Cleveland fue un punto interme- 
dio.en el proceso de creación de la música underground 
en America. Esalgo que queda recogido enel libro «From 
The Velvets To The Voidoids». Antes estaba el Agora, 
que era el mayor rock club de la ciudad, el Viking Saloon, 
el Pirate's Cove, pero ahora es muy diferente, Si, es 
cier- to, el downtown está lleno de clubs llamados 
alternativos, pero a mi me gustaría saber que 
tienen de alternativo los grupos de 70's hippy 
rock que tocan en ellos. Estamos volviendo a 
aquello contra lo que nos levantamos enton- 
es. Todos los «grandes» grupos de la época 
vuelven a ir de gira por los estadios del país, 
los Eagles, todoeso. Están vivos otra vez, lio. 
No sé, quizás deberíamos volver a intentar 
luchar contra el sistema. Puede que hoy día los Pagans 
tuviesen más sentido que entonces 

-La primera separación de los Pagans 
tuvo lugar durante la grabación de un 
primer album quenuncallegó a verlaluz. 

-Partedeese discoreaparecióen «Buried 
Alive» y en varios singles. Muchos de los 
temas se encuentran en el CD «Everybody 
Hates You». Estábamos metidos de lleno 
enla grabación de ese album pero las cosas ya no iban 
bien, una vez más las drogas interferían en nuestro futuro, 
Fuimos a Nueva York para un par de actuaciones y lo 
pasamos tan mal que decidimos que ya habíamos tenido 


bastante. El ambiente en Nueva York estaba cambiando, 
querían cosas más arty, más new wave, supongo que les 
parecimos desfasados. Brian quería dejar el grupo y 
acabamos disolviéndonos por primera vez. Rob Richey 
entró como nuevo batería en el 82. Brian Hudson se 
trasladó a Nueva York para tocar con The Fast y luego a 
Los Angeles para hacer lo propio en The Drooves (?) 
Murió en un accidente de tráfico en 1989. 

-No obstante, antes de la separación grabasteis 
varias piezas en directo, como «She's a cadaver», que 
serían rescatadas parcialmente años después. 

-Habían varias cintas de conciertos grabados en sitios 
como el Pirates Cove y otros clubs de Cleveland, Luego 
aparecieron en recopilaciones sin contar con nuestro 
permiso -se refiere a «Street Where...» (N. del A.)-. No 
son piratas, pero para el caso como si lo fueran, ya que no 
vimos ni un centavo. «She's a cadaver» era sobre un 
estudiante de medicina que se enamora del cadaver que ha 
de diseccionar. Delata cierta influencia de los Cramps, 
con quienes también tocamos en varías ocasiones por 
aquel entonces. 

-¿Qué sucedió después de la ruptura del grupo? 

-Tim y yo tocamos en varias bandas locales, bandas 
mew wave, bandas de borrachos, bandas de cualquier 
cosa -The Cloks sería la única discográficamente docu- 
mentada con un flexi incluido en el fanzine CLE Maga- 
zine, un single aparecido en Terminal en 1980 y untema 
en el recopilatorio «Cleveland Confidential». Además 
de Metoff, bajo el alias Les Raving, y Tim Alee, en la 
formación se encontraban su antiguo colega Dave 
Deluca, de The Chronics, y el futuro Pagano Chas Smith 
(N. del A.)-. Mike y yo volvimos areunirnos.en cl 82, sin 
Tim, con Rob Richey, Robert Conn y unteclista llamado 
Chas Smith que desafortunadamente no ha sido acredi- 
tado en «Everybody Hates You». Yo había perdido mi 
trabajo, Mike del subsidio, en definitiva estába- 
mos aburridos y queríamos hacer algo. Montamos una 
nueva versión de los Pagans para dar unos cuantos bolos 
y volvimos a Nueva York. Nos llevamos todas nuestras 
cintas de sótano y ensayos y prensamos 500 copias de 
«The Pink Album». Jim Jones, el actual guitarra de Pere 
Ubu, se encargó de producir y masterizar esas cintas, 
pero tampoco aparece en los créditos de la versión 
original del disco. 

-Ese album apareció en el sello Terminal. 

“Terminal era un sello que habíamos fundado Mike y 
yosólo para editar material de los Pagans, pero acabamos 
sacando cosas de bandas hardcore como Deaf Nicks, 
AK47, The Broncs, etc. También editamos una recopila- 
ción llamada «Cleveland Confidential», con bandas de 
Cleveland y Nueva York, que es donde «Boy can dance 
good» apareció por primera vez. 

-En «The Pink Album» hay un puñado de nuevas 
canciones como «When 1 die», «Cleveland 
confidential» o «Multiple personalities». 

-Al no estar Tim en la banda yo tuve que ponerme a 
escribir un montón de material, prácticamente todas las 
canciones del LP. La mayoría pueden encontrarse tam- 
biénen «Everybody Hates You». «Cleveland confidential» 
es sobre los chismorreos que corrían porla ciudad, en ella 
aparece mucha gente de la escena musical de la época. 
«When 1 die» es Mike otra vez cantando sobre si mismo 
(risas). Mike hablando de su muerte. «Slow down» - 
seguramente se refiere a «Slow street» (N. del A.)- era 
bastante diferente de lo que solíamos hacer y es otra pieza 
influenciada por los Cramps. La grabamos poco antes de 
que yo entrara en sus filas, de hecho mi primo Nick Knox 
se la hizo escuchar a Lux e Ivy en plan de audition-tape. 

-Háblame de tu paso por los Cramps 

-Kid Congo Powers les había dejado y tenían todo un 
our por delante, Nick sugirió que yo podía reemplazarle. 
De hecho me conocían de cuando los Pagans les había- 
mos teloneado en Cleveland, así que fuf a Los Angeles y 
toqué con ellos durante un par de giras por America y 
Europa. Fue algo temporal. Supuso un gran cambio para 
mi. Pasé de tocarcon los Pagans bajo una lluvia de objetos 
e insultos a hacerlo con los Cramps frente a dos mil 
personas en Londres, con la gente pidiendo autógrafos y 
todo eso. Recuerdo que Madrid fue fabuloso. España me 
encantó, 

-En 1986 hubo una tercera reunión de los Pagans. 


-La verdad es que no sé como ocurrió, pero alguien 
propuso que nos juntásemos para dar un concierto en 
Halloween. Había cierto interés y decidimos aceptar la 
oferta. Tocamos en un club que estaba lleno hasta los 
topes. El año anterior los Meatmen habían publicado una 
versión de «What's this shitcalled love» y la gente volvía 
a hablar de nosotros. Aquel concierto tuvo un éxito 
tremendo y John (Thompson), que se encontraba vivien- 
doen Minneapolis, nos consiguió unos cuantos bolos por 
allí. Después salió «Buried Alive» y de pronto empezaron 
aescribirde los Pagans en todas las revistas, Era algo que 
nonos había pasado nunca enlos 70. En Minneapolistodo 
fue sobre ruedas y se grabaron un par de bolos para un 
disco en directo -«The Godlike Power Of The Pagans» 
(N, del A.)-, de modo que decidimos probar suerte una 
vez más. El problema es que Mike vivía en Pennsylvania 
yel resto trabajábamos, pero empezamos a recibir ofertas 
para actuar en diferentes ciudades, cobrando parte de la 
pasta por adelantado. Dimos un tour por la Costa Este y 
nos hicimos el Midwestotra vez. Teloneamos a Ramones, 
Buzzcocks, Lords Of The New Chusch. Fueron buenos 
conciertos. En el 89 decidimos que no queríamos ir más 
lejos. 

-Es curioso, porque en el album en directo graba- 
do por esa época se aprecian muy buenas vibraciones 
y un sonido abrasador. 

¿De verdad? Bueno, supongo que nos sentimos reju- 
venecer, Era muy estimulante saber que repentinamente 
gustábamos al público. En Minneapolis agotamos las 
localidades en un par de ocasiones y la respuesta de la 
gente fue increible. No estábamos acostumbrados a ese 
tipo de reacción, pero nos encantó, y eso se nota en el 
disco en directo. 

-En Minneapolis encontrasteis un nuevo hogar 
discográfico en Trechouse, ¿tuvo John Thompson 
algo que ver con esto? 

-Si,eraamigo de Mark Priest, el responsable del sello, 
y los dos se encargaron a partes iguales de publicar todo 
nuestro material de aquella época, un single en directo y 
varias grabaciones de estudio. También reeditaron algu- 
nas cosas de Drome. 

-Enlas notasinteriores de «Everydoby Hates You», 
John Thompson rememora uno de esos conciertos en 
Minneapolis y asegura que sólo duró 17 minutos. 

-No, se refiere a un concierto del 78. Fue en una de 
nuestras primeras salidas. Nos contrataron para tocar en 
un club llamado Longhorn y nos dieron toda clase de 
garantías. Nos pagaban 450 pavos por noche, lo cual por 
aquel entonces era una cifra considerable para una banda 
desconocida. La primera noche tocamos sólo 17 minutos, 
y no sólo eso, sino que además tocamos pésimamente. 
Cuando acabamos les exigimos nuestra pasta y tuvimos 
que ponernos bordes para cobrar. Dos días despues fui- 
mos a Detroit y los tíos del Longhorn vinieron al hotel y 
nos exigieron a punta de pistola que les devolviésemos el 
dinero. En aquel bolo estábamos tan borrachos que aca- 
bamos dándonos de hostias, por eso fue tan corto, 

-En Treehouse apareció una nueva versión de 
«Dead end America» puesta al día, «Dead end America 
87 


-Era un sobrante del album en directo, exactamente 
igual a la versión original de los 70. Hasta la letra era la 
misma. No nos hizo mucha gracia que sacaran ese single, 
sobre todo por la cara B, que era una versión bastante 
desafinada de «Secret agent man». Probablemente es el 
peor single que hicimos nunca. 

«All our friends», el 
último. 

-Esacanción es de 1983. Mike laescribióen un bar del 
downtown, durante una conversación con Tim Alee. Tim 
había seguido bebiendo y su visión de las cosas era muy 
negativa. La canción trata sobre esa conversación y la 
gente que se menciona en ella, viejos amigos que habían 
acabado atrapados en el alcohol y las drogas, amigos con 
problemas personales y amigos que habían muerto. Es la 
historia de personas que acabaron mal. 

-Un final muy común en los años 70. 

-¡Eralaépoca! Parecía que eso es lo que se debía hacer 
si uno quería divertirse. Y si estabas metido en la música 
aúneera peor. Francamente, es algo que nunca he entendi- 
do. Habían muchos modelos negativos que seguir...Johnny 


¡guiente single, sería el 


“Thunders, Lou Reed. Las. rock stars glorificaban las 
drogas y todos queríamos ser como ellos. No es ninguna 


no quiero justificarme, pero era así. Conseg: 
era lo más fácil del mundo, Especialmente si eras 
músico. Baratas, por la cara, cualquier tipo de sustancia 

-«Buried Alive» fue el último album con grabacio- 
nes de estudio de los Pagans fechada en los 70. ¿Qué 
elase de material contenía? 

«Contiene todos los primeros singles y sobrantes de lo 
quedebíaserel primer albumen 1979. Muchas canciones 
estaban inacabadas, sin pistas de guitarra solista o a falta 
de mezcla definitiva. En mi opinión es mejor que «The 
Pink Album» porque documenta con más fidelidad como 
era originalmente el grupo. «The Pink Album» mu 
pero es un concepto my barato, muy do-it-yourself 

«Sin embargo retiene un sentimiento que ya no se 
encuentra en el rocko el punk oficial delos 9. 
ha ido a parar la esencia pura del rock? 
jupongo que los chavales de ahora encuentran esa 
en Nirvana y Pearl Jam. No estoy demasiado 


Las otras 
cintas del 
sótano 


and change/Six and change (7" 
Neck-77), «What's this shit called love/ 
Street where nobody lives (7" Drome-78), 
+Dead end America/Little black egg (7' 
Drome-79), «Not now no way/I juveni 
(7" Drome-79), «THE PINK ALBUM (LP 
Terminal-83), +1979 Real world+Boy can | 
dance good en CLEVELAND CONFIDENTIAL 
(LP Terminal-83), «BURIED ALIVE (LP 
Treehouse-86), "Dead end America 87/ 
Secret agent man (7" Treehouse-87), «THE 
GODLIKE POWER OF THE PAGANS (LP 
Trechouse-87), «THE PINK ALBUM (LP 
Treehouse-87), »(Us and) All our friends 
are so messed up/Heart of stone (7" 
Trechouse-88), +STREET WHERE NOBODY 
LIVES (LP/CD Resonance/Semaphore-89), 
+FAMILY FARE (MLP Glitterhouse-90), 
*EVERYBODY HATES YOU (CD Crypt-94). 


Cleveland 
confidencial 


xx ELECTRIC EELS (1972-75): La madre del 
dá en 


familiarizado con esos grupos, hace mucho tiempo que 
"no estoy al tanto de lo que ocurre musicalmente, pero creo 
"que no me he perdido mucho. Actualmente todo es muy 
retro, todo vuelve a ser lo mismo contra lo que luchába- 
'mosen los 70. Yo luché contra eso. Ahora hay muy poca 
gente que desafie el rock corporativo y diga las cosas tal 
como son, Jeff Dahl es de los pocos que quedan, pero es 
"mi amigo y no está bien que yo lo diga. La verdad es que 
ya no me interesa el rock, prefiero el reggae. Es sólo un 
escape, pero es mejor que muchas bandas de rock que se 
¡creen que están cantando sobre algo importante. Si escu- 
chas las letras de los Pagans verás que no dicen nada 
transcendente, pero al menos son honestas. 

-Otroálbum póstumo de retales, y bastante intere- 
ssante, fue «Street Where Nobody Lives», ¿participas- 
úeis de algún modo en su realización? 

-No. Paul Marotta «teclista de Electric Eels y Mirrors, 
fundador de los Styrenes (N. del A.)-, que fue el ingeniero 
«de muchas grabaciones nuestras de los 70, obtuvo permi- 
so de Mike Hudson y desempolvó todas esas cintas de 
archivo. De hecho tuve que comprarme ese disco y no 
recibíningún cheque en concepto de derechos oroyalties. 
Alguien tendrá que responder poreso algún día. Creo que 
John Thompson intentó emprender algún tipo de acción 
legal. En cualquier caso es un buen album, mejor que 
«Buried Alive». 

-El último disco oficial de los Pagans, aparecido 
únicamente en Europa, fue «Family Fare». 

“Contiene grabaciones de 1988-89. Estaban reeditando 
bastantes cosas nuestras y decidimos hacer algo nuevo, 
así que escribimos y grabamos unas cuantas canciones. 
“Tuvimos que conseguir otro batería, ya que Mike y Rob 
se habían peleado. Se llamaba David Scott y había tocado 
“en varias bandas de heavy metal de Cleveland, luego 
'wolveríamos a tocar juntos él y yo en los Ghetto Dogs de 
Cheetah Chrome. Las dos sesiones de que consta el disco 
se grabaron mientras nos encontrábamos ensayando para 
las giras de la Costa Este y el Midwest. Fue algo rápido, 
la última canción es una noise jam con Mike leyendo 
poesía por encima. Entonces Mike estaba muy colgado 
'comel spoken word, y no mucho después de aquello grabó 
sun album en esa onda con los Styrenes. Casi todas las 
canciones de «Family Fare» son de Tim Alee, como «Her 
"name was Jane», que ya había aparecido previamente en 
Cleveland Confidential» en una versión que grabó con 
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una banda llamada Saviour. 

-El sonido y actitud de «Family Fare» es mucho 
más relajado, ¿fue algo intencional? 

-La idea original era grabar material rápido tipo 
Pagans, que es lo que la gente esperaba de nosotros, 
pero Mike insistió en hacer cosas más lentas y 
melodiosas. Llevaba una vida muy tranquila y eso era 
lo que le pedía el cuerpo, poreso hay tantas baladas en 
el disco. Fue el canto del cisne del grupo. Después de 
eso dimos nuestro último concierto, fue en noviembre 
del 89, abriendo para los Buzzcocks en el Fantasy 
Theater de Cleveland. 

-Con posterioridad participaste en dos proyectos 
que tampoco fueron ninguna tontería, los Ghetto 
Dogs de Cheetah Crome y Motherfucker 666 junto a 
Jeff Dahl. 

-Conocí a Jeff Dahl a través de Cheetah Chrome. En 
1987, cuando los Pagans aúnexistían, entré a formar parte 
de Jos Ghetto Dogs, la banda que Chrome montó aquí en 
Cleveland después de un tour de reunión de los Dead 
Boys que acabó abortado. Cheetah también éstaba traba- 
jando con Dahl en la costa oeste, así que le conocí 
indirectamente. Cuando murió Stiv Bators en 1990 Jeff 
vino a Cleveland para participar en un concierto benéfico 
en el que también tocamos los Ghetto Dogs, Ron y Scott 
Asheton y mucha más gente -el mismo que sirvió de 
fuente al LP de Dark Carnival «Welcome To Show 
Business» (N. del A.)-. Fue entonces cuando conocía Jeff 
en persona. Hablamos y acordamos hacer algo juntos en 
el futuro. Dosaños después me llamó para grabarun disco 
con Allen y Keith de los Lazy Cowgirls. En una semana 
ensayamos, dimos dos conciertos en San Francisco y Los 
Angeles y grabamosel single de Motherfucker 666. Hace 
un par de semanas hablé por teléfono con Jeff y comen- 
tamos la posibilidad de grabar un LP. En Get Hip están 
bastante interesados, pero Jeff tiene obligaciones con- 
tractuales con Triple X (ver Ruta 101) y de momento no 
vaa ser posible. 

-Nosse lo que pensarás tu, pero el diez pulgadas de 
los Ghetto Dogs me dejó frío como un témpano. 

-A mi me gusta, porque en la últimaépoca de los Dead 
Boys Cheetah se ganó una reputación a-la-Johnny 
*Thunders, por indulgente y por tocar mal, pero cuando 
grabamos lo de Ghetto Dogs se mostró muy seguro, Creo 
que es uno de sus mejores trabajos de estudio desde los 


discos clásicos de Dead Boys. Por desgracia el grupo 
acabó disolviéndose bajo circunstancias violentas cuan- 
do Cheetah fue arrestado por agredir a alguien. 

-Pues a mi ese disco me suena a Springsteen, a FM 
rock del más ortodoxo. 

-Puede que eso fuera lo que andaba buscando, igual 
quería hacer algo comercial y sacarse una pasta. Poco 
despues Guns'n Roses grabaron una versión de «Ain'tit 
fun» y todavía está intentando que le paguen. 

-¿Está tan pirado como parece? 

-Como una cabra. Trabajar con él no es nada fácil. 
Ahora tiene una banda en Houston llamada Humongous. 
De vez en cuando me envía cintas. Siempre ha vivido al 
filo del abismo, es «the real thing», uno de esos punk 
rockers que se hace viejo sin someterse a las leyes de la 
sociedad. Siempre será así. Esfun cafre, pero también 
puede ser un gran amigo...a veces. Tiene un ánimo muy 
cambiante y en ocasiones te sorprende. 

«Everybody Hates You» ha sido el último docu- 
mento sonoro de los Pagans y la primera referencia 
digital de su discografía, ¿qué puedes contarme al 
respecto? 

-Que acabo de recibir un cheque con mis royalties 
(risas). Me hizo muy feliz, finalmente alguien se portaba 
legalmente con nosotros. Estoy muy satisfecho del resul- 
tado. John Thompson se ocupó de la portada y Tim 
Warren seleccionó los temas, han hecho un gran trabajo. 
Es lo mejor que ha salido de los Pagans, una historia 
completa del grupo. 

-¿Echas de menos los viejos tiempos? 

(categórico) Si. Se de gente que intenta revivirlos y 
los resultados suelen ser casi siempre bastante deprimen- 
1es, nunca podrá volver a ser lo mismo, pero yo los echo 
'mucho de menos. No se si ahora sería tan divertido como 
entonces, quizás si nos pagasen, pero aquellos fueron 
muy buenos tiempos...Los 70 fueron años excitantes. 

Mucha gente tiene la idea de que por el contrario 
fueron muy aburridos, ya sabes, el rock sinfónico y 
todo aquello, 

-Probablemente por las drogas. Si, eran aburridos, 
pero precisamente por eso te construías tu propia diver- 
sión, de ahí que surgiesen cosas como el punk rock. Me 
alegro de haber formado parte de aquello. Sólo puedo 
añadir que es muy agradable saber que hay gente que se 
acuerda de ti 0. 
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Guided By Voices (Ciy Slang Running Ge) 
TIMES 


2- HOwWLIN6 
Joobits Jonido- Trident) 
3 - ELECTR-0-PURA 
Yo La Tengo (Civ long Running Cir) 
4 - BALL-HOG OR TUEBOAT? 
Mike Wat (Columbia Sony) 
5 - WOWEE ZOWEE 
Pavement (Big Co-Cooline) 
6 - TO BRING YOU MY LOVE 
21 Harvey (Island. Polygram) 
7 - AMERICAN RECORDINGS 
Johnny Coh (American Recordings RCA) 
$ - THANK YOU 
Royal Trux (Hot-Virgin) 
9 - MY BROTHER THE COW 
Mudhoney (Womer) 
10 - 100% FUN 


Mathew Sweet (Zoo-RCA) 
11 - SEE YOU ON THE OTHER SIDE 
Mercury Rev (Beggors Bonquet-Coroline) 


1- LUSO 
El Niño Gusano (Grabaciones en el Mar) 
13 - ELASTICA 
Blostica (Geffen) 
14 - RAMBLER 65 
Ben Vaughn (Munster-Comforte) 
15 - DEMENCIA 
Cerebros Exprimidos (Munster-Comforte) 
16- ves. , 
Morphine (Ryko-Muevos Medios) 
17 - THE GLITTER COBWEB 
El Bicho (Roto-Running Circle) 
18 - UN CHIEN CATALAN 
Vagina Dentata Organ (WSNS) 
19 - FIVE WAYS OF DISSAPEARING 
Kendra Smith (4AD-Coroline) 


20 - HARD TIME BUES 
Looghng Hyenas(Touch86o-Croline) 


2] - SsouL FOOD 

Oblivion (Crypt-Running Circe) 
22 - NEUMOTORAX 

Lord Sickness (Goo) 


2) - IS THE ACTOR HAPPY? 
Vic Chesnutt (Texas Hotel-Caroline) 

24 - ACHY BREAKY HA HA HA 
Hosil Adkins (Norton) 

25 - WEASEL 

Guterball(Enemy-Running Grcle) 

CLUB 


Big Crunch (Roto-Running Circle) 
TO 


DRESSED TO KISS 

he lr Barbie (Suberfuge) 

18 — LOOK WHAT THE ROOKIE DID 

Zumpono (SubPop-Running Ge) 
— HOSPITAL 
Gary Young (Big Cot-Carline) 
30 - HOT STUFF 
Sleepyhead (Rodition) 


SINGLE 


] - TOM COURTNENAY 
Yo Lo Tengo (City Slong-Running Cirde) 
ES FELL SWO0P 
(Chris Knox (Flying Nun-Comborte) 
- STILL MUDDLING ALONG? 
Soap (Elefant) 
4 - YOU BETTER DIG IT 
Sving 


Cop Shoot Cop (Big Cal-Coroline) 
6 - VOODOO WOMAN 
Gene Maltois (Norton) 


- DESCUBRIMIENTOS 

Yellowfinn (Subterfuge) 

8 - EUROPE TOUR 1994 
Astronauts/Phantom Surfers (Pin Up-Comforte) 

Y - SI TU TE VAS 
Flechazos (Elefant) 

10 - BUM VS. TEENGENERATE 

Bum/Teengenerate (Lance Rock) 


== — E == == 
TOM PETTY sociedad hippie con una burla ocioso pero de 
«WILDFLOWERS» refinado crueldad. Musicalmente no deja de ser 
Warner un collage «on influencias conceptuales delos 


El entomo y la luz en que nos vemos dicto 
nuestra oporiencio y relativizo nuestro valor 
intínseco. En este sentido, a mediados de los 
80, Tom Petty todovía parecía un valor seguro: 
los tropos del llamado NRA le daban carta de 
pionero hurgondo en cojones olvidados como 
los melodías pop o los guitorras ligeramente 
lisérgicos, y él mismo subió varios enteros a 
nivel histórico acompoñondo con los 
Heortbreokers ol etemamente ido Bob Dylon. 
“Apres le grunge”, el paisaje ha combiado 
rodicalmente y este colifomiano odoptivo, que 
logró su moyor cima comercial en 1989 con un 
resultón pero empalogoso álbum en solitario 
titulado «Full Moon Fever», ahora nos propone 
uno colección de melodiosas, soltarinos, 
exquisitos tonados que no royoron la cera de tu 
suelo ni ensuciaron el tapizado del sofo. Músico 
pora quienes cuenton treinta y muchos y ya no 
están poro sobresaltos cuando enchufon el 
equipo hiti digital. Cuando ocasionalmente 
sube el volumen (coso de «You wreck me», 
4Cobin down below» o la arrastrado «Honey 
bee») es para morcor el contropunto, ya que lo 
moyoría de los quince temas incluidos son 
medios tiempos ozucorados, o veces con aires 
Beatles («Only a broken heort»), otros 
ligeramente country («To find a friend»), 
siempre sedosos como piel femenino recién 
mojado. Los hits se husmean rápido (¿quizás la 
volátil «A higher place», o la seductora «You 
don't know how it feels»?) y los emisoras 
cuentan con moterial para rellenar tardes 
dulcemente perezosos. Siempre será mejor 
escuchor esto que o los descerebrodos de tumo, 
pero no por ello dejo de ser muzok de centro 
comercil. Hecho en Los Angeles, lo fir de 
los supermercados. 

= ignacio Julia 


KIMI FOWLEY 
«OUTRAGEOUS/GOOD CLEAN FUN» 
Bevola-Carotne 

Que yo sepa, nadie ho tenido todavía la osadía 
de incluir «Outrogeous», el mejor LP que Herr 
Fowleystein hoya alucinado nunca, entre los 
discos más premonitorios del punk americano. 
Cosi treinta años después de su oporición, 
reeditado por primera vez en soporte digital, 
resulta que no ha perdido un átomo de su 
reconcentrado moldod (ni de su cora duro). 
Hosto lo reputación de totems como Iggy 8 The 
Stooges o lo VU, tradicionales especialistos del 
mol vioje, podría tombaleorse si fuera vox 
populi que en 196% im Fowley también se 
dedicabo a escaneorasl reverso oscuro de 
América con resultados tan locerantes y 
poranóicos como «Wildlife», «Animal mon», 
«Up» o «Bubble gum». Y es que en 
«Qutrageous» (Atroz), Fowley, un camaleón 
que se inventó o si mismo, se encama en el 
primer onticristo del underground USA. No hoy 
más que verlo en la portodo: un mutante 
contrahecho, encuerado, cargado de codenos, 
inmortalizado en una imágen de 
sodomasoquismo y enajenación que lo dice 
todo de esto esencial obra. «Good Clean Fun» 
oporeció tombién en Imperial el mismo año y 
fue lo otra coro de la moneda. Mientros 
«Qutrogeous» meo solfumán sobre una cultura 
de lo droga que decía adios al ácido y hola ol 
caballo, este parodia el poponatismo de lo 


'Mothers- por el que desflon todos sus 
omistodes del Sunset Strip testimoniando uno 
ero sumido en la tontería profundo. Sólo una 
curiosidad de pop oberrante (con un por de 
composiciones de Worren Zevon). Ni más ni 
menos. 

Mm Jaime Gonzalo 


«TODO LO QUE VENDRA DESPUES» 
Pop-Quark 
Llevan noda menos que siete LPs, con éste, 
intentondo el asalto a un reconocimento 
mosivo, siempre un poco divididos a postulados 
rock mós puros. Precisamente con este disco, y 
dodo eso falta de repercusión defintiva, dicen 
querer volver o plonteamientos más 
independientes, producióndose ellos mismos y 
casi outoeditóndose. El coso es que, 
musicolmente (que es lo que en definitivo 
importo), no se oprecian grandes diferencias 
con trabojos anteriores, o seo, que siguen 
primondo los riffs poderosos pero nada 
oniesgados, las estructuras un pelín ampulosos 
y una omorgura existencial expresado en unos 
letras que siguen siendo lo más personal de su 
concepto. Quizá seo ya demasiado tarde paro 
ellos, otrapodos en unas coordenadas sin signos 
de evolución de ningún fipo, demasiado 
indefinidos como paro llomor lo atención más 
ollá de un mínimo. No falta el temo acústico, el 
susceptible de convertirse en himno y el medio 
tiempo con arrancados dramáticas, lo cuol 
empiezo o ser bastante imperdonable. 

= 


JACOBITES 

<«HOWLING G00D 
TIMES» 

Janido-Trident Music 

Por primera vez los Jacobites funcionan como 
vna bando. Dove y Nikki hon conseguido reunir 
vn puñado de musicos que se acoplen o su 
personal universo de sueños rotos y guiños a 
otros épocas. El disco les ha quedado, pese a 
salir diez años después que sus dos 
ontecesores, como uno continuación lógica y 
otfículada de lo yo iniciado. E sonido, 
moyormente ocústico en los trabajos anteriores, 
se mueve ahora por un terreno mucho más 
colorista (gracios principalmente ol uso de coros 
y teclados), desarollondo ideas que ya se 
dejoban entrever en «Robespierre's...». De 
todos formas, la bose sigue siendo lo mismo, 
riffs y rasgueos de guitarra acústica (o de 
electricos tocados como acústicos), lo voz 
lónguido, nosol de Nikki, la voz oterciopelodo y 
suave de Dave, unos ciertos toques folk 
semiescondidos, algo de melancolía empañado 
en bourbon, lluvia de logrimos, botines de piel 
vuelta y cientos de fulores olrededor del cuello, 
Como era de imaginor, mantienen intoctos sus 
exquisitos referencios musicales, los Stones de 
«Let lt Bleed/Beggors Bonquet», el Thunders 
de «So Alone» o «Hurt Me», Neil Young época 
«Zumo», el primer Dylon eléctrico, olgún 
pellizco o Ziggy Stordust o T. Rex 

Ajenos a modos y corrientes, el carromoto de 
gitonos que es Jacobites, obre y cierra su 
función con una radiante «Don't you ever leave 
me» contodo por Nikki primero y en lo versión 
reprise por Dove. Entre medios canciones 


estogontemente perezosos y elegantes («100 
miles fron here»), rock'n'roll vacilón («Can't 
you see», «Older woman» con un rif robodo al 
mismo tiempo ol «) wish | wos your mother» de 
Mot The Hopple y ol «Honky tonk woman»), 
joyas pop como lo que da título ol trabajo, 
sconciones lorgos e introspectivos..... Lo magia y 
el buen gusto les acompañan en su viaje. A ver 
por uno vez, lo suerte tombién quiere unirse 
ellos, Nosotros, cuando menos, seguiremos 
isirutondo. 


Mm Kiko Buitre 


MUDHONEY 
«MY BROTHER THE COW 


Marner. 
Ineductibles. Mudhoney se niegan o resultar 
cies pora cualquier potillo que se haya 
“apuntado ol grunge en sus momentos de mayor 
sesplondor comercial. «Mi Hermano La Vaca» 
destila Mudhoney puro, sin concesiones. Han 
swselto a los brazos de Jock Endino, que les ho 
ayobodo un discozo de rock8roll que nado ho 
de envidiar o sus dos primeros ólbumes. Lo 
toro distorsionada de «Judgement, roge, 
setribution ond thyme» anuncia que siguen 
endo unos moranos de mucho cuidado. 
Ditigen su energía al gran guiñol en el que se 
bo convertido el rock oltemativo. «Generation 
spokesmodel» e «Into your shtick» arremeten 
antro los manejos (en su coso, vanos) de lo 
maquinaria comerciol del pop. Estamos en 
1995 y, como los Stooges en 1969, 
Mudhoney tienen olgo que decir ol respecto. 
Uno jam sónico y... «estamos en 1995, desde 
luego/Me dicen que tengo suerte de estar 
vivo». En «F.D.K.» sacan o relucir su conciencia 
social y orremeten contra los antinbortstas 
intronsigentes. Un disco lleno de temos 
destinados o figurar entre los más contundentes 
del cuarteto en el que no se han guardado ni 
uno pizco de energío. Uno patada en el culo 
justo cuondo más lo necesitábamos. 


m Pore Sandoval 


JOHNNY CASH 

«AMERICAN RECORDINGS» 

American Recordings ACA 

Sí que es bueno Juanito Colderillo, como le 
Nomoban Coñones y Mantequilla. Ha sabido 
'montener lo dignidad a lo largo de cuorento 
Jorgos años, o. pesar de sus caídos en vicios 
«comunes. Nunca se apuntó a revivales 
potéticos, como su viejo compadre el pobre Carl 
Perkins. Cash siempre ho llevodo su música 
hasta lo más alto, de modo honesto, y así es su 
nuevo disco, country puro, sincero y sombrío, 
pues él es el hombre de negro ol que echó 


mono Loquillo pora disimulor sus últimos 
momentos bojos. Es un hombre castigado por la 
vido, un trovodor amargado que se hubiera 
cosado con Delia de no hober descerrajodo un 
tiro contra su cobezo. Menos mol que los 
pecodores tienen a Dios pora purgar las culpas. 
Asís su nuevo trabajo, una amarga confesión 
que reto a todos los unplugged bobosos. 
Austero, grabado en el salón de su coso, es ton 
excelente que no conso escuchar tanto tiempo 
únicamente su guitarra acústico y su voz de oso 
coreano. El lobo posa por lo ciudad, y viene 
más triste que nunco. 


Roto 
No sé muy bien por qué, los proyectos 
musicales de Mikel Insausti nunca hon corrido la: 
suerte que merecían, pese a contar con buen 
respoldo crítico. Ahora, y tras lo desaparición de 
Lusty Men, es el momento de que Big Crunch 
ocupen el lugar que les corresponde. Su primera 
obra larga. puede oyudorles a ello, pese a que 
no se trote todavia del disco definitivo: ene lo 
justo mezclo de cortocircuitos eléctricos y 
trobajo melódico («Dummies»), buenas 
descorgas de relinchos sónicos («Broken bones, 
broken bottles») y una conjunción generalizado 
de psicodelia y killer guitars que les emparenta 
'más con Screaming Trees que con el sobado 
grunge, más allá de uno primera escucho 
superficial. Tenemos en las manos, pues, un 
estupendo punto de arranque que redomo, 
como mondon los conones, aquello de 
«escuchar a máximo volumen» pora disfrutar 
con propiedad de todo lo riqueza de su rock 
empostodo. 

m José Boix 


MERCURY REV 
«SEE YOU ON THE OTHER SIDE» 


Beggars Banque! Caroline. 
Pues sí, porece que el divorcio de David Boker 
le ho sentado bien o los mercurionos. Con 
Boker dedicodo exclusivamente o socore jugo 
ol soco de jugosos ideas que quiere explotar 
con Shody, Rev don a luz un tercer ólbum que 
bora de un plumazo la desilusión de «Boces». 
En formo de nuevo, Mercury Rev han ojustado 
al máximo sus dos facetas más interesantes: la 
experimental y lo pop. Arquitectos del climox 
seductoras 


con 

locura y la corduro donde, en lugar de haber 
vencedores hoy consecuencias. Fotogramas. 
sonoros de esa confontación, serpenteando 
entre el pop y el espocio exterior que ocasionan 


erupciones de pyro energía como «Young 
mon's stride» (ojó, Mercury Rev también 
pueden hacer rock 8. rol). Alcanzan un estado 
totol de ingravidez cuando llega lo hora de los 
piezos tranquilos, conciones de cuna como 
«Evelosting orm», postales idíticos como 
«Sudden roy of hope». Hasta hacen incursiones 
en el sonido Nuevo Orleans (o su manero, 
oro). Así pues, los que empezaban a 
preocuparse pensando que jomás volverían a 
escuchar esos crescendos galúcticos, esas 
invocaciones al espíritu de Ziggy Stardust 
cruzado con Godzillo, pueden descansar 
tranquilos. El león no duerme esto noche. 

m Rafa Corvora 


HELMET 
«BORN ANNOVING» 


AmRep-Boa. 

Fueron de los primeros grupos independientes 
en firmor con una multinacional, y se les criticó 
duramente por ello desde el subsuelo. Ahoro, 
hos tres elepés que no hon logrado auparles a 
primera división, vuelven al tojo con el sello 
más cobezón del ploneto, donde hon publicado 
este recopilotorio de singles y rorezos. 
Comporables a lo que haría con tus sesos un 
martillo pilón aplicado en la frente, Helmet no 
corecen de fuerza centífugo, pero sí parecen 


sentir un profundo desprecio por lo sutilidad, 
Sus creaciones serán planos y homogéneos, 
pero también visceralmente ofirmativas. Nada 
de rodeos, ello von al grono. «Born Annoying» 
es un fítulo elocuente, pues la moyoría de 
temas incluidos (extraidos de vorios sencillos 
pora AmRep, con el añadido de su aportación al 
singles-lub de SubPop y un por de inéditos), 
molestorán a todos aquellos que no quieran 
coldo. ¡Pues tomo dos tozas! Un disco 
agobiante por lo reconcentrado. Pero, si ese es 
tu rollo, molo. 

m Dr. Rawk 


THE MIONKEES 
«HEADQUARTERS» 
«PISCES, AQUARIUS..» 


tino 

En Septiembre del 1994 Rhino comenzó o 
reeditar en formato CD los 9 élbumes originales 
de los Monkees (una formación en su momento 
vopuleada por la intelligentsio hip de los 
sesento, pero hoy generalmente considerado 
no de los grandes grupos pop de aquella 
décodo). A principios de 1995 lo iniciativo 
quedó completado con la oparición de los tres 
últimos volúmenes previstos, de dos de los 
cuales vamos a ocupamos seguidamente. 
Ambos publicados en 1967, «Heodquorters» y 
«Pisces, Aquarius, Copricom 8 Jones Ltd.» son 
quizás los dos elepés más brillontes que 
llegoron a monufacturar Mike Nesmith, Davy 
Jones, Micky Dolenz y Peter Tork. Repletos de 
fontásticos, pegajosos, mágicos, decididamente 
'memorobles conciones cuyo duración (como 
debe ser) no suele superar los tres minutos 


y 


Delirantes 


+ DEAD FLOWERS: «ALTERED STATE CIRCUS»: Dicen ser una mezcla de ambient- 
trance y rock sicodélico, pero de sonar a Tangerine Dream nada. Supongo 
que lo habrán dicho para venderles la moto a los del ambient y que por lo 
menos sepan como suena una guitarra, un bajo y una batería además de los 
teclados. Su sonido se ha dulcificado mucho, sus ritmos son más ágiles 
metido un teclista que toca de forma muy moderna. Canciones como «The 
elefant eye was eerie» les van a sentar a sus fans como una patada en los 
cataplines... Han hecho el mejor disco de su vida. Equilibradísimo, dulce, 
Maravilloso. Cada vez que lo oigo me gusta más y a ti, tipo duro, 

te pasará lo mismo. Pruébalo. 
* BORIS AND HIS BOLSHIE BALALAIKA: «PSYCHICK REVOLUTION»: Hijo de un 
diplomático ruso que en 1967 compró su primera balalaika, Boris vió a Jimi 
Hendrix y se quedó colgadisimo. Participó en un movimiento de protesta 
sicodélico en Hungría, trabajó en un campo ruso y tocó en el festival de Stone 
pra ss Hawkwind y Ozric Tentacles. ¡Menudo historial delictivo! Su 
música es absolutamente indescriptible. Tienes que tener un fuerte sentido del 
humor para que te guste. Su voz es horrible, Sus versiones de «Voodoo chile» 
y «Purple haze» son tan improbables como el tamaño del frinstro de Chiquito 
de la Calza, pero, ¿que quieres que te diga?, le adoro, La primera vez que le 
oí hace casi dos años fue toda una revelación para mi y me di cuenta de que 
no todo estaba inventado, Pillatelo y te acordarás de mí para el resto de tus 
dias, para bien o para mal. 
+ PORCURPINE TREE: «THE SKY MOVES SIDEWALKS»: ¡Porcurpine, tío, me 
fienes alucinada! De 65.33 minutos que dura el LP, sólo ¡6! son de tu personal 
rave, donde has metido unas guitaras a lo Ed Winnie (Ozric Tentacles) pero a 
lo bestia. Eso dentro de la «Phase 1» del tema que da titulo al disco. La 
«Phase 2» es el homenaje más abracadabrante que Can hayan recibido 
jamás. «Dislocated day» te la has hecho entera tu solo y has metido un 
teclado que te deja en estado alucinatorio. Dile a Richard Barbieri que ha 
hecho el mejor trabajo de su vida desde que nos ofreció su pinta de putón 
verbenero en la portada de «Adolescent Sex». Y recuerda que yo fui la 
primera en escribir sobre tí en la prensa musical española. Nos vemos. 
+ PSYCHOMUZAK: «THE EXTASIE»: Psychomuzak es la historia en solitario de 
Dean Carter. Cantautor en la onda de Roy Harper que tiene un disco con The 
High Commission en el sello Demi-Monde y otro en solitario en el sello 

ipus. Psychomuzak recientemente han teloneado a Bevis Frond. Nick: ¿le 
has hablado de las ventajas de contratar un buen batería para el tema que 
da título al disco? Sí, ya sé que la caja de ritmos marca un cuatro por cuatro 
muy rockero, pero queda muy frio. Él resto del disco es sin ritmos y va de lo 
más rayante («Diamond zombie») hasta cosas en la onda Neu o Ashra Tempel 


e tl e e. — 
VAGINA DENTATA LAGARTIJA NICK 
ORGAN «So 
«UN CHIEN CATALAN» 185-Sony 
WSNS: Lo mínimo que hoy que reconocer o estos 


gronadinos es que son uno bando perfectamer» 
te autoconsciente, con un fuerte plonteamiento 
conceptual detrás de su trabajo. ¿En qué puede 
oyudamos eso a la hora de juzgar su tercer 
lorgo duración? No lo sé exoctomente, pero lo 
dierto es que ellos son los primeros en tomor 
distoncios respecto ol actual devenir de lo 
músico, sin por ello renuncior o hacer sentir su 
presencia dedo forma más contundente posible. 
Así, si se poñen reporos a su actual línea (un 
ólbum construido sobre un compacto muro de 
sonido que hoce oñoror una mayor diversidad 
de puntos de miro), se corre el riesgo de 
porecer rencoroso por su privilegiada posición 
en una: multinacional; por el contrario, si se les 
opoyo sin condiciones (hocen lo que quieren y 
lo hacen bien, teniendo todo el derecho a estar 
donde estón), se dira que uno ho perdido la 
distoncio crífca. El veredicto es, por tanto, 
difícil: personalidad no les folta y siguen 
exhibiendo una encomiable firmezo a lo hora 
de expresorse, manejando referentes que les 
son muy propios (olgo de psicodelia oscura, 
bastante de hord setentero), pero todo eso está 
o un simple poso de despertar la más obsoluto 
indiferencia en el oyente, porque empiezan a 
porecer una máquina de fabricar conciones de 
oporiencia brutal sin sustancia real. Quizá seo 
un trobojo de transición, pero para ser el tercer 
ólbum uno hubiera esperado algo más 


Lo último deposición mágica de ese catalán 
universal que es George Volls (ver artículo en 
RUTA 67) hoce doblete como sogoz obra 
conceptual, surrealista “avant la lettre”, y 
Osimismo como idóneo música de fondo para 
domicilios “motards” y concesionarios de Harley 
Dovidson. En los 66:43 ronroneantes minutos 
que recore «Un Chien Catalan» osistimos a uno 
secuencia de siete fragmentos que reproducen 
Único y exclusivamente variantes del petordeo 
de una moto de mucho cubicoje y olgún que 
otro golpe de viento en el micrófono que lo 
registraba. Conocemos sobradamente ese 
sonido, y lo delicioso que puede llegar o ser 
pora los amantes de la locomoción sobre dos 
ruedos, sin embargo, transcrito digitalmente, 
odquiere todos aquellas connotaciones que uno 
quiera dorle. Desde el puro y duro aburrimiento 
ol más relojante “mantra” motorizado, pasando 
por lo perspectivo surrealista que el outor ho 
Querido otorgarle en el fítulo y los comentarios 
en froncés que acompoñon codo pasaje o conto 
(un ejemplo, «Chant Troisieme: Apporition d'un 
bros dans un rue vide de Codaques»). Lo 
máquina es propiedad de su amigo Eliseu 
Huertos i Cos, quien, contrariamente o lo escrito 
en el libreto interior, no ha muerto, que yo le 
he visto recientemente vivito y coleando. Lo 
obsesión con la muerte es obviomente uno de 
los ejes de la obra de este cotolón convertido en 


londinense desde antes de los díos del punk definitorio. 

(vease sino elepés como «The Reverend Jim m José Boix 
Jones» o «Cold Meat»), y osí lo onuncia lo 

publicidad de esto nuevo grabación («l's o TSUNAMI 

death trip!»), al tiempo que confirmo que los «WORLD TOUR AND OTHER DESTINATIONS» 
dinco discos anteriores de VDO, «the most Simple Machines-Caroline 


(«Concentrate»). Muy curioso. 
m Om O"Sapiens 


(escritas olgunas por los legendarios tándems 
Boyce/Hart, Mann/Weil y Goffin/King, o por 
el mismísimo Hoy Nilsson, y cosi uno doceno 
obra de los propios Monkees), su escucho vo a 
constituir toda uno sorpresa poro los buenos 
ficionodos ol pop que de manera incomprensi- 
ble todavía montienen prejuicios contra el gupo. 
Disfrutando piezos como «Forget thot gir, 
«Shades of gray», «Cuddly toy», «Words» o 
«Sunny girlfriend» (versioneado esto por los 
Chesterfield Kings en 1987), los mencionados 
Opriorismos von u quedar hechos oñícos, tal es 
lo creotividad y plurolidod del universo monkee 
(en el que conviven felizmente country-rock, 
musichall, rock'n'roll lo Chuck Bery, bossa 
novo, hollozgos beatles y psicodelia). 
Por si todo lo dicho no termina de estimulor u la 
parroquia rutera a hocerse con ellos, 
añadiremos que los presentes reediciones 
(impecables, como todo lo de Rhino) incluyen 
opetecibles bonus, completísimas notos o corgo 
de Andrew Sandoval y numerosas fotografías 
procedentes del orchivo de Michoel Ochs. ¿Qué 
más quereis? 

m Pau Vidal Perez 


BUSTER 
«BUSTER'S HAPPY HOUR» 
Ahino 


Es sobido que David Johansen ya no se llomo 
sí. El viejo cantante de los New York Dolls 
horo, con más cora de lelo que nunca, prefiere 


el opodo de Buster Poindexter y está empeñado 
en repetir el éxito y reconocimiento obtenidos 
por Colín James y Brian Setzer cuando 
recuperaron el REB y el swing de los años 40 
en dos discos de flamante producción. Pero 
Buster Johonsen, tombién enamorado de la 
Música que otronaba en los rent party negratas, 
se ho desmorcado del acabado perfecto de los 
discos antes citados y se trae debojo del brazo 
un trabajo chotorrero, de coboret en borro poco 
recomendable, Inflvido tanto por Fots Woller y 
Louis Jordan (ol que versioneo con «Saturdoy 
might fish fry») como por Screomin”Joy Hawkins 
y Tom Woits, Dovid Poíndexter se apropia del 
jozz conollo, del jump pecominoso («Butcher 
Pete», de Roy Brown), del honky tonk de garito 
subsónicamente lowi («Rocket 88»), del 
swing de Lucky Millinder más cochino que el 
tevisionodo por Ray Gelato («Big fat mamos 
ote back in style») y del rock primigenio 
(«Rockin” ol mite long» de Johnny Otis) 
Bebiéndoselo todo desde Nueva Orleons o 
Konsos City, de juerga en juergo, y exhumondo 
dlósicos cosi olvidados como el «Pink 
champagne» de Joe Liggins, el neoyorkino, 
ocompañado por los Buster's Bonshees Of Blue 
(lo banda con Tony Gamier ol bajo), The 
Uptown Hors (los metales), The Busteriers (los 
coristas) y The Bugolusa Elbow Benders (los de 
los ruiditos), ho socodo un disco para guateques 
en que se permiton los eructos. 

m Oscar Cubillo 


fonoticol band in the world», están agotados y 
descotologodos. Paciencia... ¡Que nos 
devuelvan ya mismo los legajos salmantinos o 
les mandamos o Volls, Eliseu, lo moto y el 
bigote incorupto de Salvador Doli! Contacto: 
WSNS PO Box 116, London N19 502, UK 


Poro los que no llegoron tiempo, Tsunami 
tiene el detolle de lonzor desde su propio sello 
vna recopilación de singles y temos poro 
recopilatorios de la octava maravilla pop de 
Virginio. No hoce falta que sigos buscando este 
o oquel single editado por Homestead o Sub 
Pop, oquíte lo don todo junto, desde los 


UN CHIEN CATALAN 


«contribuciones o lo serie de sencillos Working 
Holidoys o Teriyoki Asthmo, hasta el corte 
induido en el disco que hacia la referencia 
número 100 en el cotálogo Teen Beat, o lo 
versión de Minutemen pora el disco homenoje 
de rigor. No obstante, el disco tiene otra 
ventojo. Tsunomi es uno bondo que factura 
singles de punk pop, o de pop punk, sin fisuras. 
Si tienes que comprar un disco de Tsunami, que 
seo este. 

m Pore Sandoval 


MORPHINE 
NES» 


Ryko-Nuevos Medios 

«Honey white» es un rockg.oll redondo, pero 
sin guitorros. Es también la invitación más 
directa a zombullirse en el envolvente sonido 
Morphine. Como otras bondos en busca de 
nuevos soluciones poro la aritmético del rock 
(Soul Coughing, Girls Against Boys), Morphine 


'Ggonna do it right». La balada de rigor 
Fontaine, 
esta lleno 
una 


Pascal ¡Guimbard.. 


“You con do no wrong»! as 
Impresci 


del vaquero Barnes. 


ab arta eecachas «Yll be 


'CAMIESTE UNS coarilo Topiks que 


Por destacar algo de sus composiciones propias 
a coin h 
versiones tampoco tiene nombre, elegidas con gusto exqy 
magistralmente: «Black O Sd Live lle y 'McDaniel), 
ins) y el es 


hay que 
Edo Von TiS me qba dec pep fido 
tediosa) viene firmado por él. Por lo demás este CD está lleno del neo- 


se apoyon en bojos gruesos y uno voz 
contundente. El soxo se encargo del resto. Pere 
Ubu y Joy Division revolotean alrededor de «The 
jur», «Rodo» o «Free love», «Whispera 
despide emanaciones jozzísticos, como de torch 
song, que cobran dinamismo en «Sharks». Lo 
voz de Sondmon invoca a Jim Monison en «l 
hod my chonce», un temo de atmósfera 
corgodo. Lo variedad de motices que ofrece el 
estilo de Morphine sin dejor de ceñirse o sí 
mismo es una de sus mejores armas. «Yes» 
potenta definitivamente la nobleza sonora de 
no bando de lo que da gusto decir que es 
inencosiloble. 

m Rafa Corvora 


HEBRIDAS 
«QUIEN DIJO MIEO!» 


Betant 
Lo portudo, el fítulo y los fotos interiores de lo 
corpeto del primer largo duración de Hébridas 


Rock-a-billicus enciclopaedicus 


A Cuarta entrega de este cuarteto 
inglés en formato 1 Con este nuevo trabajo el grupo 
se decanta básicamente hacia sonidos más negros. Esto queda 


gone» y «Next time 'm 
ir, «Just For A Day», así 


se 

como los des cover incluidos: dogo Tinex y SOUly Ones fletná compré" 
19 ygrebodo por Don “Rad! Robert sn 1957 y más conocido por sus 
adaptaciones, entre ello la de David Houston yla de Eddie 

al que se le atribuye siempre incorrectamente). El 

eto Co UN REIaO Y al sal Reca de la endo! 

su viejo tema «Get Back On That Train», au, 

forma más relojoda. A destocor el buen trabajo 


resto del 


ue en esta ocasión de 
su nuevo guitarra 


'ular «Hubba hubba ding 


que se 
. )Y BARNES. an DE DRINKING BUDDIES: «IT'S YOUR ROUND!» (Not 


+ THE BARNSHAKERS: «A HONKY TONK SESSION» (Goofin'). Debut en Cd de 
este cuarteto finlandes con un sonido en la línea Wildfire Willie, Aunque 


luo supera a 


podrían confundir ul comprador de discos 
despistado y hacerle creer que se encuentro con 
uno nueva versión de No Me Pises Que Llevo 
Chondos. Pero lo sorpresa de ese comprador 
será grande ol escuchor lo sucesión de 


Ohio» (un poco brioso instrumental), y por 
«Perdidos en el desierto», sin dudo lo conción 
más flojo del repertorio. A pesor de todo, si el 
disco sirve pora que el despistado comprador se 
oficione o Madder Rose, lo inversión habrá 


conciones creodas por Hébridos. Sin salirse de valido lo peno. 

terrenos trillados con fruición por los jóvenes m Carlos Solans 
grupos independientes nacionales, logran 

olguno composición brilomt, coso de «Hoest— | GOLDEN PALOMINOS 
Moon», «Another Thing» o «Happy Monster» «PURE» 

Ni inventan ni crean nado nuevo, pero el disco Bestiess-Caroline 


Son un fenómeno muy especial. GP nacieron en 
pleno apogeo del art rock neoyorquino como 
bando de fusión entre las fécnicos no wave, el 
free jazz y el funk. Con los años han ido 
cambiando de rumbo mientras uno pléyode de 


avanzo ogradoblemente (en bueno medido 
debido u la voz de Sandro) canción a canción, 
siendo su principal problema la ligera 
monotonía desprendido del surco. Monotonía 
que se rompe (poro mal) con «Universidad de 


úspeedico y sin concesiones al que nos tienen acostumbrados 


rocks 
italy, Say ¿Sary Dey [contrabajo] y Rich Taylor (baquetas). Buena lectura del 


reputation: 
» SIN ALLEY: «HEADING FOR VEGAS» [dans 'Orlock). Tras el soplo de aire 
fresco que representa Mr. Horton Heat, tenemos aquí a su respuesta 
europea. No se trata de una copia barata, sino de un explosivo cóctel entre 
el Reverendo, los Cramps y otras bandas. Estos cuatro tipejos han recogido 
desde las influencias más clásicas y salvajes de los 50/60 (como demuestran 
en sus py los ecos de las bandas actuales más innovadoras (el 
Reverendo trío rockabíllico High Noon). Canta Martina , una moza que 
hará olvidar a la mismísima Poison Ivy. Los covers son impresionantes: «l 
don't need you no more» (Ramblers), «Cheat on me» (Rockin” Saints), «The 
witch» (Sonics) y «Crazy fever» (High Noon). De su propia producción 
destacaré los endemoniados «Red Hhot Texan», «i row» o a 
shoebox's boss». Por el sonido que tienen, no se les podría encasillar tanto 
dentro del psychobilly, como meterlo en el saco de Crypt y sus huestes más 
Pl 
+» HIGH NOON: «TEXAS STYLE» (Exile). Nuevo trabajo de este trio de Austin, 
que esta vez se decanta por sonidos menos rockabilly. Seis temas : componen 
este diez pul . ques llaman EP, pues pese a su formato, funciona a 
45 rpm. Se el western swing, el bluesgrass y los bra 
fronterizos. ¡carey mmbsed up worlds esté a caballo entre al rockoblly y el 
western swing; el bluegross viene de la mano de «My hot cies yes» y el el 
toque texmex on «Across the river». Puro rockabilly en la acertas 
«Movie mogg» de Carl Perkins y balada country con «He von, lost 
she's found». Un trabajo un tanto inusual para esta banda, aunque de 
calidad extrema. 
+ SHAUNG YOUNG: «BABY DOLL BOOGIE» (Goofin'). Debut a 33 rpm en 
formato diez del cantante de High Noon, Shaun Young. Con un 
totalmente hacia el rockabilly (similar al que practicaba con 
su ppm en un principio), Shaun demuestra sus excelentes dotes como 
vocalista en los seis cortes que componen este trabajo. No vale la pena 
resaltar ningún tema pues todos estan facturados con calidad suprema, pues 
aparte de la de Shaun, nos encontramos con la colaboración en un 
par de temas del furioso slappin' man Kevin Smith (compañero de juerga: 
en los High Noon). Solo mencionar la excelente lectura el «Don? like 1 do 
de Johnny Horton. 
+ VVAA: «CHOP SUEY ROCK» (Hot £ Sour]. Recopilatorio que gira en torno 
del mundo asiático. Catorce temas componen este simpático recopilatorio 
que cuenta en su cara A con siete cortes instrumentales de los que podemos 
mencionar «Surfin' in the China Sea» de los Honk Kings, «Oriental rock» de 
los Quarter Notes, el organillo asesino de «Singapore sling» de los Invictas y 
el speedico «Hot saki» de Ken Kodine 8 His Kinsmen. Los siete cortes 
restantes son en su mayoria doo-woops de excelente calidad: ba Mi 
Para oh] Bernie Turner 8 The 'AriiSiotos o el «Japanese Twist» de 
». Curioso y excelente recopilatorio del que por descontado no 
conoxco a ninguna de las bandas y esperamos que este nuevo sello nos 
sorprenda con nuevas locuras en esta linea. 
+ ALVIS WAYNE: «SWING BOP BOOGIE» (Pink 'n'Black). Alvis Wayne es uno 
de esos casos de personajillo que grabó solo un puñado de temas durante 
los años 50 y que desapareció del mapa. Su rockabilly es salvaje y 
delirante, digno de estar a la altura de nombres como Joe Clay o los 
Burnette Brothers. Alwis grabó para el sello Westport un total de siete 
temas, que se editaron en tres sencillos. Durante los 70, el incansable le capo 
del sello californiano Ronny Weiser edita un EP que contiene hd 
sencillo de Alwis, «Swing bop boogie/Sleep, rock-a-roll rock-a-baby» junto 
a «Lay you head on my shoulder» y el inédito «l gottum». Este álbum recoge 
todo el material que Alwis registró durante los 50, más los tres temas que 
grabó para Rollin'Rock, más una toma de radio de uno de estos tres temas 
(«1 Wanna Eat Your Pudding» concretamente). Disco esencial que no has de 
escapar. 
Mm Ernesto Barba 


lustrosos colaboradores (Arto Lindsay, Syd 
Straw, Michael Stipe, John Lydon y hasta: 
Dennis Hopper) se sumobo a sus propósitos. 
Hon vodeado orillas diversas en su vaje por el 
couce musical. Anton Fier (el Palomino 
Supremo con el permiso de Bill Loswell) dirige 
lo nove desde hoce unos años hocio lotitudes 
más contemporáneos. Bootsy Collins, Amanda 
Kramer, Lori Carson (que también cuento con 
disco propío con el equipo GP o su vero), Nicky 
Skopelitis y Laswell conforman la bando de 
«Pure», un disco que pasa de lo quietud 
pastoral de «Litle suicides» ol hip hop en 
estado de trance. Con pincelados de funk en 
«Wings», con goteos de guitarra suave en lo 
trodición Durruti Column en «Pure» o «Gun», 
siempre con la sugerente voz de Carson en lo 
cresta de la olo, GP salen al paso con otro disco 
indefinible pero adorable. 

m Rafa Corvera 


CEREBROS EXPRIVIDOS 
«DEMENCIA» 


Munster-Comtorte 

Lo confieso, no he podido llegor hasto el final 
(prometo intentarlo en cuanto se recuperen mis 
fímponos). Lo generosidad de Cerebros 
opurando ol máximo los treinta minutos de 
informoción que contiene «Demencio» les 
honro, pero tanto castigo decibélico acaba por 
obrasarle o uno los meninges. Que o lo postre 
eso perjudique lo percepción detollado de unas 
conciones sin desperdicio olguno es, en mi 


J,R. Ch 


opinión, el único defecto imputable al álbum 
más completo del cuarteto boleor. Uno 
producción que por primera vez matiza la 
terrible chopo que sirve esta gente -¡hoy 
orreglos ocósticos!-, haciendo discemible hasta 
lo voz y emulando en intensidad o los 
mismísimos Poison Idea, sostiene por si solo 
eso ofirmación, Pero no es menos cierto que la 
simbiosis lograda entre la combatividad de un 
mensaje más negotivo que nunco, a veces 
ingenuo pero otizado por una rabia legítimo, y 
lo viscerolidad del soporte instrumental nunca 
se hobía dado ton pleno. A Cerebros Exprimidos 
les quedobo muy poco por demostrar, y lo han 
hecho con una obra que rezumo más mol rollo 
que media doceno de discos de death metal 
sofénico juntos, fermentada en insatisfacción y 
disgusto, desenfrenadomente preciso. 

Mm Jaime Gonzalo 


KIVI WILSON 
«HATS FE 


Antone's Karonte 
The Texos Tigerman vuelve lo corgo con su 
segundo dico en solitario. El líder de los 
Fobulosos Thunderbirds nunca sonará con su 
bondo oficial como lo hizo a principios de los 
80, pero puede recreor ese espíitu de rhythm 
ond blues honky tonk en sus escopodos fuera 
de (BS. Roncio, con voz consina y estilo 50s, 
Kim Wilson, al igual que otros ormonicistos 
revisionistas coso de Lynwood Slim, William 
Clorke y Rod Piozzo, exhumará con amor de 


+ CHUBBY CARRIER: «DANCE ALL NIGHT» (Blind ¿iaa El ree 


Carrier Jr. procede de una familia vinculada al 


Ibby 
[ade Mai dean y lodo ori de o iba, 


John 
firmas de ria pue Lejeune, 
Un buen 


menos populares. 
ión con abundante material (16 temas) y una ejecución dial Cali 


O e as 
Beckerleg. En fin, unos hachas, a pesar 


Arcadia musical. 


hp rd atrás el acordeonista, Tim 
la distancia que les separa de su 


+ CAPTAIN GUMBO: «1 MORE 2 STEP» (Berlin-Karonte). ¿Un grupo holandés 


haciendo cajun y xydeco? Está claro que la moda 


europea no es exclusiva de 


los británicos. Los Gumbo beben de las fuentes más tradicionales, comenzan- 


do por el primer tema cajun que se 


, Allns Lafayette» (1928), 


Toman su nombre de «Capitaine Gumbo», habitual en el repertorio de 


olumno oplicodo números de clásicos como 
Howin” Wolf (ondulonte y sexual «Doh 
boby»), Junior Porker (arrostrado «Pretty 
baby») o Sonny Boy Wiliamson (cansino el 
moscordón a lo Slim Harpo al que azuzaban los 
Piirds el que se oparece en «She's my baby»), 
se desprenderá de prejuicios, ¿o es un guiño ol 
mercado europeo?, al versionear a los Rolling 
Stones (soulero y sureño «Time is on my 
side»), jugará con los instrumentales y pocas 
veces sonará contemporáneo. En la banda que 


Las cosas del pantano 


Ida. Al cuarteto básico 


arrrra: 
biére» y «All 


principiantes y/o superfans del 
+ VARIOS: «ALLIGA! 


Terrance Simien ofrece un tratamiento 
de rap, Steve Riley (alumno de Dewey 
brillantez, los Z; 


+ BEAUSOLEIL: «L'ECHO» (Fordwar 


o los Hackberry Ramblers. No faltan 


vieja usanza) y abundante en e; 
Divertido y pedagógico. Sobresal 


Joseba Martín 


(acordeón, guitarra, 
invitados ocasionales que dan brillo « a «Jolie Bl 
«Vétais au bal». El cantante y acordeonista, con sus grrraciosas errrrees 

,, añade un par de su propia 

night long» para que conste en acta. Correcto y previsible, 
+ VARIOS: «KINGS OF CAJUN VOL, lll» (Music Club). Nueva entrega de la 
serie: 25 temas rescatados del catálogo de Swallow, sello hiperactivo de 
Louisiana en ritmos del pantano. Inevitables e imprescindibles Balfa Brothers, 
Nathan Abshire, Beausoleil, Boozoo Chavis o Clifton Chavis. Tienen también 
su interés otros más desconocidos: Joe Bonsail 8: The Orange Playboys, 
Badeaux 8. The Louisiana Aces, Sidney Brown, Austin Pitre 8 The Exongoline 
ay Vin Bruce, Lesa Cormier 8 The Sundwon 

Playboys... Canciones e pe entre 1960 y 1990. Un = para 


JOR STOMP VOL. 5» (Rhino). Mucho más interesante que el 
anterior, este nos acerca a las nuevas generaciones de Louisiana. 18 temas 
grabados en los 90 en sellos de prestigio como Swallow, Rounder, Arhoolie, 
Hiymg Fish o Black Top. Abundan los nuevos generaciones de las sogas 

dominantes, como C.J. Chenier (hijo de Clifton) o los Balfa Toujours (dos hijas 
y un yerno de Dewey). También están los Beausoleil (¿nueva generación?). 


Force están más cerca del RAB (a la sombra de Boczoo 
Chavis), Beau Jocque £: The Zydeco Hi-Rollers hacen algo por el estilo y 
poseen un poderoso directo. Entre muchos nombres 

Delafose, acordeonista de xydeco criollo muerto a los 23 años, o Jimmy 
een, A 
recopilatorio contemporáneo 1m/zydeco. 

O aliical Dove! hdescontdo casi 
todos los caminos posibles del cajun. Con su violín, su banda y sus composi- 
ciones ha llenado muchos huecos. Así que en este disco se ha permitido actuar 
de profesor y se ha dedicado a desempolvar sus viejas grabaci 
pizarra para mostrarnos viejos modos y maneras del cajún. Así nos encontra- 
IE clon do Loadias menores como los Añoy 0 
las referencias a las viejas sagas 
(Angelas LeJeune, un Nathan Abshire adolescente, Isom Fontenot, Freeman 
Fontenot...). El álbum resulta rico en matices, 
dones y datos el cucderlo interior. 


le acompaño están Duke Robillard, Gene Toylor, 
Colvin Jones, Lory Taylor, Junior Wotson, 
Preston Hubbard, Fran Chvistino, etc, todos 
fonados en sonar o viejo, y, puestos a sacar 
defectos, decir que en los últimos cortes Kim no 
mantiene el nivel de inspiración inicol. Pero 
tompoco es ton grove, sobre todo teniendo en 
cuento que Buddy Guy dijo que es el mejor, y 
que Lighirin Hopkins dio que es bueno y 
nuevo soplondo lo añejo. 

m Oscar Cubillo 


y bateria) se añaden 
»», «Mamou two step» o. 


cosecha, «Donnez-moi de la 


toques caribeños 
falta 


recordamos el de John 


jones de 


soprendente en los arreglos (a la 


ELASTICA 
«ELASTIC» 
Setten 

No me impresiono lo que los esbimos de lo 
industria llaman «el imporoble ascenso de 
Elostico», ni mucho menos ese fulminante 
"número uno en las listas inglesas. Me la troe 
flojo que Justine Frischmonn, la que corta el 
bocoloo, oporezco en todos los portados y fuero 
somiguita de los heptíicos, insufrbles Damon 
Blur y Brett Suede. Viví lo nueva olo en primero 
líneo, justo cuando los 70 se torcian hacio los 
«oloristos, vacíos primeros 80, así que ya me 
conozco ese rollo, El pop siempre fue sibilino: 
vende más el fingimiento que la sinceridad. No 
obstante, si por los orteras de ese monstruo de 
falsedades que es la músico pop de los 90 debe 
srculor songre fresco continuamente, que seo lo 
de lostico antes que lo de mediocridodes como 
Echobelly o Cronberries. Se ho dicho del 
squorteto que están a medio comino entre Wire 
(por la gozosa asimetría de cosas como «Line 
sup» o «Connection») y Blondie («Albnighter», 
por ejemplo); se ha celebrado lo rasposo 
-quolidad de guitarros cortontes, dislocados, que 
solvon de lo bulimia melódica tonodos en efecto 
dignos de ser torareados; y, ellos y él, se han 
'currado una imagen de honestidad (portada o 
o primer elepé de Romones induido) que les 
hoce instantáneo objeto de culto poro 
“adolescentes en plena explosión hormonal. 
Todo es, cloro estó, demosiado bonito pora ser 
“werdod: ohí está el coso de «Woking up», su 
“último single, porte de cuyos ganancias irán a. 
os bolsillos de los Stranglers, cuyo «No more 
heroes» siwió de inconfesoda bose al invento. 
Aún os, hay en el debut de Elostco dieciseis 
poderosos razones, incluyendo todos sus 
singles, paro sentirse joven e invencible. Aunque 
ya lo seos. 


m ignacio Julia 


KENDRA SMITH 
FIVE WAYS OF DISSAPEARINGO 


440-Carolino 

Sy aventuro junto o The Guild Of Temporal 
Adventurers prometía posajes excitantes, pero 
Jo de este elepé supera todo previsión. Kendra 
Smith, tronsmutada en uno especie de Nico con 
devoción por lo sicodelia más lúgubre, vuelve 
pora maleor los sonidos ofines al pop 
salifomiono o su críptico antojo. En «Cinco 
formos de desoporecer» Smith expone trece 
experiencios semejontes a los proporcionados 
por esos sueños extraños de los que o veces 
uno despierto involuntariomente, sólo pora 
deseo! volver o ellos lo antes posible. De ese 
modo, la tradición rock de la Costa Deste se 
onvierte psicodelio oscura en «Aurelia» y en 
«Drunken boat», o un tema de los folkies 
Fichord 8. Mimi Forino («Bold Marauder») 
adquiere un imprevisto lostre eléctrico. La voz 
de Kendra ovanzo entre los conciones dispuesta 
0 fundirse con los cuolidodes menos populares 
de Nico. En «Bohemian Zebulon» y «Get there» 
se imponen los estrotegias góticas de 
«Desertshore» y «Marble Index». Y Kendra, con 
su voz de óngel tenebroso, investiga los efectos 
melódicos de uno tonado surfera sobre una 
Bose tílmico que podría ser de Con. O esparce 
el influjo de Kurt Weil antes de odoptar la guiso 
'de uno contonte de jazz utropoda en algún 
Seguro portuario. Dos breves pasajes 
“instrumentales y electrónicos, y uno bonita 
composición pop, «In your head», redondean 


tros de esos discosislo, perdido en su propio 
océano, oislado y lleno de hermosos secretos 
no aptos poro colonizadores bárbaros. 

m Rafa Corvera 


WHITEOUT 
«BIE IT» 
Sivertone 
En 1994 Whiteout se establecieron como uno 
de los grandes promesas del popwock escocés 
con uno serie de singles terminalmente 
infecciosos y unos fogosos conciertos 
teloneondo o Dosis y Charlatons. Su úlbum de 
debut, contiene el primero y el último de estos 
singles, los yo lósicos «No time» y «Jockie's 
rocing», pero tombién revelo otra faceta más 
sosegodo, con hermosas bolodas como «No 
more tears» y «Baby don't give up on me yet», 
que oñaden una inesperada madurez al sonido 
de este joven cuarteto. 
Rebosan armonías colifomionos y melodías 
adictivos (hasta Evon Dando se ha declorado 
fon) y, si quieres, puedes encontrar rostros de 
Beotls, Bufolo Spingild, Bond y Buritos, 
entre otros muchos. Aunque algunos siguen 
tochándoles de meros imitadores de los Faces 
(como si Rod Stewort y compañía hubiesen sido 
unos modelos de originolidad), la influencio de 
stos represento uno sola hebra en un topiz rico 
y voriodo. Whiteout ofirmon hoberse inspirado 
en fuentes tan diversos como Beastie Boys, 
Blondie, The Who, Love, Jackson Browne y Led 
Zeppelin. 
Pero el posado no es un juego de Trivial, así 
que disfrutemos de su músico por sus propios 
méritos, hora, lo cual no resulto difícil con 
temos como el explosivo «U drag me» o el 
precioso «Shine on you». Exceptuando algún 
lopsus oislado («Altogether») que recoe en un 
pop demosiado ligero y desdentodo, «Bite Ib» 
constituye un estupendo comienzo, logrando un 
odmiroble equilibrio entre temos rockeros 
(como «Thity eight» y «Everyday», los cortes 
que obren y cierran el álbum, respectivamente) 
y los frágiles baladas como «You left me seeing 
stors». El CD contiene además un temo extro, el 
orquestal «Untitled». Extraordinariamente 
briosos y soleados, o pesor de veni de tera 
lluviosos. 

m Steve J. Powell 


BEN VAUGHN 
«RAMBLER 65» 


Munster 

Confieso que me llevó cierto tiempo considerar 
al amigo Ben algo más que un simpático 
segundón, hábil paro fabricar agradables guiños 
pero no demasiado trascendente en sus 
resultados. Por fortuna, disco o disco me vo 
demostrando que mi juicio no es del todo 
exacto: su último trabajo, donde se encarga de 
lo práctico totalidad de los instrumentos, le 
sitún definitivamente como un fino estilista 
fecto.a la musicalidad de los años 50 y, lo que 
«es más importante, como un artista que sobe 
¿codo vez mejor expresar sus sentimientos. Asi, 
cosi oltemondo una forma y otra, nos va 
ofreciendo un temo de sincera emotividad 
(«Song 4 Y» , «Beautiful self destruction», 
«The only woy to fly») seguido de otro donde 
jugueteo con distintos referentes («7 doys 
whitout love», clónico de «Something else»; 
«Levitotion», un cuelgue de sitar y moog). Uno 
vez más, aprecio en él sobre todo lo simplicidad 
de planteamientos, y lo que en principio jugabo 


en su contra es ahora ya una boza definitivo 

su favor: cuento más ser uno mismo que 

intentor descubrir mundos nuevos a todo costo. 
m José Boix 


BUTTHOLE SURFERS 

«THE HOLETRUTH. .. AND NOTHING BUT 
BUT 

Trance Syndicate-Caroline 

Lo dice la pegatina en portada: «Este CD ero 
originalmente un bootleg con moquetos raros y 
buenos grobociones en directo. Los BS pensaron 
que tenía uno colidad superior a lo de lo 
'moyoría de los piratas y dieron permiso a 
Trance Syndicate pora editarlo, consiguiendo 
que lo grobación tuviera un precio asequible por 
primero vez». No te preocupes, tombién se han 
encorgodo de remezclor y mosterizor el 
moteríal. Y puesto que el contenido está 
seleccionado con el mimo propio de un fon, 
este disco resulto imprescindible poro cualquier 
oficionado al surfismo anal a lo tejona. Los 
emos estón ordenados cronológicamente, 
obriendo el festival un par de moquetos del 83 
donde las inevitobles raíces hordcore desvelan 
yo esa tendencia esquizoide ton propia de Ibby 
8 Co. A continuación, directos recogidos entre 
el 85 y el 93 donde los muchachos quemon. 
Su porticulor concepción de lo psicodelia llego a 
la combustión espontáneo en «John E. 
Smoke». Son gente de recursos: cercenan el 
«Come together» de Lennon y abusan del 


«Hurdy gurdy man» donovaniano; recrean sus 
propias escenos con sordónica violencia y 
desborran como sólo ellos pueden hocerlo. 
Aquellos capaces de remontar semejante 
valancha de histrionismos en sulfuro sin 
soltose un solo corte ya pueden considerarse 
acólitos de primero close del lon tejono. Que 
no es poco. 


YES DARLING, BUT IS THIS ART?» 
TEENAGE FANCLUB 

«DEEP FRIED FANCLUB» 

Aire-Caroline 

Fite rebusca en sus arcos y encuentro fesoros 
llenos de polvo pora todos los gustos. Singles, 
epés y olguno que otra rarezo se acumulon en 
lo colección de TVP. Clásicos de la bond, tonto 
su etopo en poñoles («14th Floor», «Port time 
punks», «Where's Bill Grundy now?», «l know 
where Syd Borret lives») como sus primeros 
seños de crecimiento («How | leomed to love 
the bomb»). Cosi todo material grabado 
durante lo pasado décado y finalmente, poro 
desconso de rostreodores impenitentes, reunido 
en un sólo disco. ¿El resultado? Psicodelia 
omoteur notorinocente como muchos veces 
pudiera porecer. Diamantes en bruto grabados 
en Algún goroge con los poredes llenas de 
lóminos de Hockney y Warhol y donde sólo se 


Detroit detritus 


Secularmente asociado a la última época de los + STOOGES, Bomp recarga las 
baterías de la serie The Iguana Chronicles sumando tres nuevos productos a 
una lista de curiosidades stoogianas, si bien por lo general residuales, de 
interés para el coleccionista. A este en particular va dirigido el 10" 
«Kill City», una versión ligeramente abreviada del excelente album grabado 


reedición digital. Durante años, pi 


James Williamson, originalmente rescatado del olvido por Bomp 
a Brión iogritana disponible en du correspodáieri 
.s y cintas particulares han arrojado luz 
¡nales de «Raw Power» con precarios 


la concepción original del disco, tal como era antes de que 
Bowie hiciese la suya. A mi siempre me ha parecido que el Duque realizó un 


trabaj 
pero 


¡nal y honesto, en muchos aspectos inmune al paso del tiempo, 
Es EDEN cestería podrán ponerse morodos con al CD, «Haig 


Power», un com definitivo de las mezclas diseñadas por el propio 
grupo, algunas inéditas, otras previamente disponibles en el mercado negro, 


'más cañonera que en el master oficial. El sonido 


no es ninguna perla, lo que quizás impide apreciar debidamente las 


supuestas 


, pero lo cierto es que, más o menos, estas no son en 


jún caso cruciales. Eso si, se trata de un producto de irreprochable calidad 
y el libreto es impoluto (la versión vinílica, un 10" de cuatro temas, 
enésimas mezclas 


inéditas de tres de ellos no incluidas en el CD). «The 


American Ruse» es la primera rodancha digital de Total Energy, sello dirigido 


por el ideólogo de » MCS, John Sinclair, últimamente muy ocupado 
postor sus reliquias personales, Antes de ser 


ida vendiendo al mej 


en sacar 


, los cinco y el productor Bruce Botnik pre-maquetaron 


a mayoría 
rían en «Back In The USA». 


q ,, “castradas» por John Landau, aparece- 
as a proceso de transforma- 


ción, antes de ser supuestamente domesticadas, y la fuente son unos ensayos 


en Detroit. Como en el caso de «R 


¡h Power», el 


sonido es de cossette y la diferencia entre las versiones definitivas y estas 
iones, en algunos casos en disposición de su correspondiente toma 
1, mínima. En formato de 10” tiene ocho temas menos de los 


catorce que com 
de Alive a este 


dos extensas piezas en directo de MC5, una improvisación blues e: 


el compact. «lee Pick Slim», otro 10", es la aportación 
¡basco de novedades con matasellos de Detroit. Contiene 


ida del 


album de rarezas «Powertrip» y una notable, elaborada composición inédita. 
En la contraportada se incluyen las notas de John Sinclair aparecidas en la 
“primera edición de «Kiek Out The Jams», luego escamoteadas por Elektra en 


sucesivas 
Mm Jaime Gonzal 


Distribuidos en España por Madrid Rock 


ARTISTA 


MERCURY REV 
ELASTICA 
PAVEMENT 

SEX MUSEUM 
BUTTHOLE SURFERS 
BREEDERS 
JAcoBS MOUSE 
BELLY 

BELLY 

ROKY ERICKSON 
VELO DELUXE 
GREEN DAY 
GREEN DAY 
TEENAGE FANCLUB: 
PASTELS 
FLECHAZOS 
KEBRANTAS 
PETER MURPHY 
HELMET 
RAILROAD JERK 
CORNERSHOP 
PooH STICKS 
BEcK 

MurFS 

GREEN DAY 

LORD SICKNESS 
BOO RADLEYS 
BANDIT QUEEN 
BETTIE SERVEERT 
EL NIÑO GUSANO 
ThE QUEERS 


TITULO 


SEE YOU ON THE OTHER SIDE 
ALBUM 

WOWEE ZOWEE (CD - 2 LP) 
SPARKS 

THE HOLE TRUTH 

LIVE IN STOCKHOLM (L+D) 
RUBBER ROOM 

KING 

KING (EDICIÓN LIMITADA) 
ALL THAT MADE, 
SUPERELASTIC 
39/SMOOTH 

KERPLUNKI 

GRANO PRIX 

MOBILE SAFARI 

ALTA FIDELIDAD. 

AMATEUR 

CASCADE 

BORN ANNOYING. 

ONE TRACK MIND 
WOMAN'S GOTTA HAVE IT 
OPTIMISTIC FOOL. 
WESTERN HARVEST BY MOONLIGHT 
BLONDER Ék BLONDER 
MÍHEN COME ROUND 
NEUMOTORAX 

WAKE UP. 

HORMONE HOTEL 
LAMPREY 

CIRCUS LUSO 

MOVE BACK HOME 


JON SPENCER BLUES EXPLOTION LIVE 


HALO BENDERS 
EVERCLEAR 
Vic CHESTNUTT 
GARY YOUNG 


(GOD DON'T MAKE NO JUNK 
WORLD OF NOISE 

IS THE ACTOR HAPPY? 
HOSPITAL 


TSE * 
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(Pavement, Breeders, Sebadoh, Nofx, Green Day, Pearl Jam... etc.) y.como muestra un botón: 


2.425 


POR CONFIRMAR 
2.425 


LP 


1.645 
2.295 
1.645 

5 


1.645 
POR CONFIRMAR 
1 


8 


ARTISTA TITULO CD 
Rex Rex 2425 
TEENAGE FANCLUB: DEEP FRIED FANCLUE 2.185 
HELIUM THE DIRT OF LUCK 2.425 
HONEY TONGUE NUDE NUDES. 2.425 
FITZ OF DEPRESSION LETS GIVE A TWIST 2.185 
Lusm SPLIT 2.425 
RED HOUSE PAINTERS. OCEAN BEACH: 2425 
VA UNITED COLORS OF SXA (VII) 2.795 
VA COMING DOWN (RECOP. CREATION) 2.425 
INQUILINO COMUNISTA BLurF 2425 
ERICS TRIP. FOREVER AGAIN. 2.880 
VA DISCO 2000 (DANCE DE AQUÍ) 2425 
PROLAPSE POINTLES WALKS To. E 2425 
VA HEY DRAG CITY 2.880 
PIZZICATO FIVE MADE IN USA, 2425 
AMPHETAMINE DISCHARGE — ROTAFLEX 2.475 
KOZMIC MUFFIN. NAUTILUS 2.495 
BolxoT CRIA CUERVOS. 2210 
DAS Ichi STAUB. 2815 
Toy DOLLS ORCAS TRATED 2.425 
NO WONDER NEVER FAILS 2.425 
GOODBYE; HARRY FOOD STAMP 88.0 2.425 
PARABELLUM TXERRIBOADA: 2.495 
THROWING MUSES UNIVERSITY 2,425 
Ir (Nrc) lEALISTIC. 2.425 
VA HISTORY OF TROJAN RECOROS (68-71) 5.100 
'VERUCA SALT AMERICAN THIGHS. 2.425 
SAMUY 2.740 
GUYNER HARD FOR MEASY FOR 2425 
VA JABBERIAN (GIRLS VS BOYS, UÍNSANE) 2425 
GIRLS Vs BOYS CRUISE YORSELF. 2.425 
THIN WHITE ROPE. SPOOR 2425 

LES. YES, DARLING, BUT 1S IT ART? 2.175 
JASON 8: THE SCORCHERS A BLAZING GRACE 2.425 
URGE OVERKILL. STULL EP (PULP FICTION) 1.950. 
Liz HAIR: EXILE JN GUYVILLE. 2.425 


«++ PIENSA EN UN GRUPO Y PIDENOS SU DISCOGRAFÍA. 
CONDICIONES DE VENTA: Os informaremos puntualmente de todas las novedades, que vayan apareciendo, Envios contrareembolso (gastos de envio 350 ptas). 


¡¡¡UN VASTO TESORO 
CULTURAL A SU 
ALCANCE POR 


CUATRO CHAVOS 


+ «SPANISH BOMBS» 
La serie de cassettes antológicas que descubrió al mundo la existencia del rock 
alternativo español. «Cettes bombes espagnoles, simplement etonnantes» 
(Rock 8 Folk), «A must for the darest listener» (New York Times), «¡Al dente!» 
[Corriere dela Sera), «Cacao maravillao» (Sao Paulo Evening Post) 

- VOL. I: LOS BICHOS, CEREBROS EXPRIMIDOS, LOS CLAVOS, BOMBARDEROS, 
LOS BISONTES, COSMETICS, LOS FABIOLAS, THE LOADS, DEPARTAMENTO B, 
STARFUCKERS y otros calamares en su tinta. 
- VOL, II: EL DESVAN DEL MACHO, BLUE BUS, PENELOPE TRIP, LOS MALDITOS, 
AFONICOS, EL REGALO DE SILVIA, LAS MAQUINAS, LOS MENDRUGOS, THE 
BUMPERS y otros rodaballos al horno. 
- VOL. lll: FLYING REBOLLOS, IRONIC CANCER PHOBIA, AUTOMATICS, EL 
INQUILINO COMUNISTA, EL LEGADO, SEÑOR CHINARRO, THE SALAMANDERS y 
otros garbanzos estofados. 
- VOL. IV: DESTRIPADOR DANIELS, LOS SUCIOS, 
THE GLITTER SOULS, CRAMPONES, PADRES CON- 
TRA LA MUSICA ROCK, GUARRIORS, HENDERSON 


FAITH, GOD'S PHONE, LA CLAUSURA, LOS MORTA, 
DRELLAS, FURIOUS PLANET, BISCUIT, LOS CRU- 


CES y otros mejillones al vapor. ¡YA A LA VENTA! 
+ «FEED-BACK: LA LEYENDA DE LOS 
VELVET UNDERGROUND» 
El Corán de los libros fundamentalistas sobre los 
Velvet. Una vertiginosa investigación del subterrá- 
neo más famoso del rock. Realizada en estrecha 


11Y 


todos los 
“Aribau 282-284 7* 3, 08006 
: Velvet 


¡¡¡PRODUCTOS 
DISTINGUIDOS 
PARA GENTE 
IMPRESENTABLE!!! 


colaboración con Sterling Morrison, esta minuciosa, apasionante reconstruc- 
ción de la hoy célebre saga velvetiana sigue siendo lo más completo y revelador 
que se ha publicado al respecto hasta la fecha. Fotos inéditas, gran formato 
(33x24), discografía completa y un atronante flexi-disc con versión inédita de 
«Sister Ray» grabada en vivo en 1969. Demasié, mon cherie. 
+ «THE RUTA 66 ALBUM» 
No pierdas el tiempo con refritos promocionales que llevan cuadernillo de regalo 
y híncale el diente a the real thing. Además de hacerte pagar la revista por 
separado, RUTA 66 te propone deshacerte de más dineros adquiriendo esta 
delicatessen digital compuesta por grabaciones absolutamente inéditas de 
EDWYN COLLINS, MARSHAMALLOW OVERCOAT, TAV FALCO, DANIEL JOHNSTON, 
DEVIL DOGS, ELLIOTT MURPHY 8 ERNIE BROOKS, PAUL ROLAND, HALF JAPANESE, 
CHRIS WILSON, HONEYMOON KILLERS, WILLIE ALEXANDER, CHRIS WILSON, 
RAUNCH HANDS y otros hijos ilustres de Rutaciudad. 

+ COOL JERKS «EVERYBODY 


cupón de pedido NEEDS LOVE» 


libro «Feed Back: 


Album» [1.900 ptas) 
(700 ptas) e 


'datos, recorta o fotocopia, y remítelo a RUTA: 
nm 


Aún quedan unas pocas copias de este exce- 
lente EP digital con cuatro cortes grabados 
en directo en los estudios de Radio Nacional: 
versiones de Sam Cooke y Eddie Hinton, y dos 
temas propios, «Don't look for me» y «d don't 
want to kiss you». Spanglish Soul de primera 
categoría en exclusiva para nuestros lectores 
y en edición estrictamente limitada. ¡Hazte 
con un ejemplar antes de que sea tarde! 


Barc h 
round» [1.200 ptas.) 


TSE RECORD 


Conseguimos absolutamente todo lo editado. Disponemos de las discografías completas de los grupos más 
importantes de los últimos 40 años. Desde el principio (B. Holly, C. Berry, Elvis, Beatles, R. Stones) hasta hoy 


SPANGLISH VERSIONS TOP 10 
1. Burning «Es Especial»/Shangri-Las «Give Him A Big Kiss: 
2. Más Birras «Beber No Cura»/Eddie Cochran «Summertime Blues» 
3. Loquillo «Los Tiempos Están Cambiando»/Bob Dylan «The Times They Are A Changing 


4. Dynamos «Ultimo Tren A San Fernando»/Pat Moore «Last Train to San Fernando, 
itos «Green River»/Creedence CR. «Green River» 

/Rolling Stones «Dead Flower: 

/Carl Perkins «Blue Suede Shoes 


dos «Flores Muert 
Zapatos De Gamuza Azul 
8, Despladados «Tunel Del Amor»/Supr 
De La Costa»/Johnny Burnette Trio «Train Kept A Rolling» 
ra «Viva Las Vegas»/Elvis Presley «Viva las Vegas, 
Traducidas con garbo por J. A. Añón 


bebe limonada lisérgico. 
«Deep Fried Fonclub» es menos exhoustivo, 
pero igual de completo, ya que aprovecho al 
'móximo el motero! rarillo grabado por el 
cuarteto cuondo estabon en Fire. Desde lo 
emblemático «Everything flows» y sus 
correspondientes coras B hasta el single 
exdusivo pora K, pasando por los cuatro cortes 
del maxi «God knows Ys true», los temos oquí 
induidos son gloria bendita poro los oidos. Y de 
nuevo pora el sufrido coleccionisto: ol fin 
disponible el ultrarraro (y coro) onesided single 
con el cover de «The bollad of John 8. Yoko». 
¿Mús versiones? Las hoy de Neil Young 
(«Don't cry no tears»), Chilton («Free again») 
y Beot Happening («Bod seed»). Como cebo, 
uno versión oltemotivo de «Crítical Moss». 

m Pere Sandoval 


NORMAN NARDINI 
«IT'S AUVE» 
Circumstancia 
Al tiempo que paponatas como Horton Heat 
trocon lo túnica por la gorra del revés para 
poseorse por los festivales de medio mundo, los 
inagotobles estados de lo unión no dejon de 
srrojar turbios personojes como este peligroso 
Mormon Nordini. Un disco recién homeodo en 
vivo-errel estudio, sin más overdubs que los 
axtificios poro simulor el público y con todos los 
ores inmortalizados, por aquello de no restar 
sun Ópice de espontaneidad o esto directa 
sucesión de insistentes rismonbluses. Nordini 
fustiga los seis cuerdos tol que si la guitorra le 
debiera dinero, y se hace chichino lo loringe 
codo vez que acerca los piños al micro, con un 
grodo de demencio que horía recordar al gran 
'Wilko en cortes como «New blood». En los 
momentos que desdeño la más tópico faceta 
rocker («R 8R city»), se do un aire u lo Hendrix 
al revisitor los clásicas esencias bluesys. No en 
vono, Norman sólo se hace ocompoñor de una 
sección de ritmo por aquello de preservar el 
mítico, económico, y siempre efectivo formato 
de tío. Y Gndele que Horry Bottoms (bojisto de 
Eddie Brown) y Whitey Cooper (boteras), son 
puro amonal amén de versados instrumentistos. 
Este blanquito choloo no será un tolento de la 
invención, ni el bluesman del milenio, pero 
hiene grocia y le echo callo. Y mucho jeto: 
seguro que el olor a compañerismo aflora en el 
lerón del personal asistente o sus conciertos. 
Que no está nodo mal. 

m Oscar Cubillo 


NEIL YOUNG 

ÁROCK'N'ROLL COWBOY» 

Great Dane 

Apropiodomente subtitulado «A Life On The 
Rood-1 966/1994», esto espléndida antología 
piroto, consistente en cuatro CDs presentados en 
formato libro, aprovecho la tan cocoreodo y 
siempre retrosodo edición oficol de los archivos 
secietos del Sr. Almo paro decirlo suya con 
elocuencia histórica. Y lo hoce siguiendo paso a 


poso lo correra de Neiler sobre los escenarios, 
siempre con uno colidod sonora muy aceptable 
(cuando no excelente), razonable énfosis en el 
moteriol más significativo y un elevado tanto 
por ciento de títulos inéditos. Desde Buffalo 
Springhield hasta Booker T. 8 The MGs, 
posando por CSN8Y, Crazy Horse, lo Trans 
Bond, Shocking Pinks, Intemational Homesters, 
Blue Notes y cuantos músicos le hon 
ocompoñodo, el documental adquiere tonos 
épicos si tenemos en cuento que se incluyen 
nodo menos que 63 temos, 20 de estos nunca 
publicados oficialmente (sí, aquí están «Sweet 
Joni», «Traces», «Amber Jean», «Interstote», 
«Nothin' is perfect» o «Seporate ways»). 
Obviamente, lo sucinto dimensión de uno crítico 
me impide entror en materia, pero sí puedo 
dejar constancia de las cuolidades generales de 
esta monumental recopilación, complementado 
por un líbreto con profusión de fotos u todo 
color, comentarios de coda temo incluido y un 
exhaustivo listado de todos los conciertos que el 
conodiense ho realizado desde que se inició su 
correra en solitario. No la busques en grandes 
olmocenes, pero no debería ser imposible 
locolizor esto exquisita pieza de contrabando en 
los fiendos especializados o las ferios de 
coleccionismo. Cuatro lorgas horos pora irse 
intemondo por los parojes menos conocidos de 
ese mo, solvoje y sin retomo, que es su obro. 
macio Julia 
EL NIÑO GUSANO 

«CIRCO LUSO» 

Grabaciones En El Mar 

«No puedes decir nodo nuevo/No puedes 
descubrir sin repetirte». Esta frase de «Cine 
experimental» sería el negotivo de la definición 
odecuodo pora el gusano infontil. Lo primero 
referencia lorgo de El Niño Gusano (el año 
pasado publicaron su excelente «Palencia EP») 
supone un toque de atención para los que solo 
saben creor mirando ol exterior. «Circo Luso» 
está compuesto por quince personalísimas 
canciones surrelistos con clora identidod 
independiente y vocación subversiva (y oún se 
hon permitido el lujo de dejor fuera alguna 
excelente composición, caso de «Pintalobios»). 
Buscor paralelismos para definir su músico 
resulta complicado y, casi, inutil. Quizá se 
podría decir que en olgunos canciones sobrevelo 
el espíitu de Syd Borret utaviado con los gofas 
de Poch («Pumuky» o «Vino simagovino»), De 
lo mono de «Lo mujer portuguesa» (o uno 
perfecto conción pop o lo que se le ha oñodido 
un estribillo gregoriano oderezado con uno 
bondurño) déjote llevar por los caminos de 
«Novorro» (inquieta y juguetono), con «Jasón» 
como música de fondo hosta «La ciudad de los 
loros» (donde aparece el violín de Jacobo, de El 
Regalo de Silvio), pora ver si puedes encontrar 
o «Nureyev» (un vols). Y, como no tendrás 
suficiente, acompaña al «Capitan Mosca» 
(sicodélico bacaloo lowefi) revoloteando por el 
disco en medio de unos excelentes guitorras 


LOOK WHAT THE ROOKIE DID 


pora ver si puedes cozor a lo extraterrestre 
«Tronsporente» (repescodo de lo moqueta y lo 
más ruidoso del lote) que guordorá tus ojos 
ciegos en su nave. Afortunado eres, aún te 
quedorón orejos pora seguir oyendo «Circo 
Luso», un disco poro guordor en lo cojo 
blindado de «El hombre bombillo». 
Imprescindible. 

m Carlos Solans 


ED BALL 
«WELCOME TO THE WONDERFUL WORLD 
OF...» 


CrestionCarolno 

Pues sí, resulta que el pop británico tiene un 
podrino todavia mós incomprendido que Dan 
TV Personality” Treacy. Ed Ball (que estuviera 
con el propio Tracy en los prehistóricos O. 
Level), pertenece ol frondoso e incestuoso úrbol 


genealógico del renacimiento pop britónico 
potrocinado por el sello Creotion a principios de 
los 80. Sus diversos inventos nunca le 
proporcionaron el reconocimiento que merecío. 
Ton sólo The Times logroron obtener una auto 
legendaria (es decir, ton respetable como 
idiculomente minoritorio). Ahora que Primal 
Scream, Blur, Dasis y unos cuantos más 
triunfan haciendo cosi casi lo mismo que Bol 
predicó desde hace oños, este doble CD 
ontológico puede servir al menos como 
testimonio de su perdido talento. Hay material 
de diversos épocos y vehículos sonoros: 
crossover (pop y música de baile) a lo 
«Saeomadelico», junto o clósicos del pop art 
sonoro como «l helped Potrick McGoohon to 
escope», osí como revisiones insólitos (una 
elegonte recreación de «Blue Mondoy» en 
francés), un por de temos de Teenage Filmstors 


E 


Schmilsson 


Acaba de publicarse «For The Love Of Harry-Eves Sings Nilsson», disco 
de tributo en el que las composiciones del inclasificable artista de Los 
Angeles son por un amplio y heterogeneo grupo de intérpretes, 
muchos de ellos amigos o admiradores suyos. Es el caso de su inseparable 
compañero de borracheras Ringo Starr, aquí formando duo con Stevie Nicks, 
así como Joe Ely, Jellyfish, Richard Barone, Victoria Williams, Ron Sexmith, 
John Cowan, Brian Wilson, su hermano Carl (con Robert Lamm y Gerry 
Beckley), Randy Newman, Peter Wolf, Marshall Grenshaw, Aimee Mann, 
Marc Cohn, The Roches (con Mark Johnson), LaVern Baker y algunos otros. 
Los beneficios obtenidos por este disco serán entregados a la organización 
Stop Gun Violence, por Ringo Starr y el propio Harry Nilsson en 1981 
a raíz del asesinato de su amigo común John Lennon. El álbum está 
producido por Al Kooper y empezó a gestarse semanas antes del fallecimien- 
to de Nilsson, acontecido en enero de 1994. Practicamente coincidiendo con 
este disco tributo ha sido lanzada la recopilación «Personal Best-The Harry 
Nilsson Anthology», que reune 48 de Las canciones que el norteamericano 
de origen sueco registró entre 1967 y 1978, etapa en la que estuvo 
discográficamente vinculado a RCA. Cabe suponer que estos dos discos 
abriran paso a «Lost And Found», el que será su trabajo póstumo. Harry 


Nilsson concluyó las mezclas del disco, que contiene 13 nuevas composicio- 
nes suyas además de una nueva canción de Jimmy Webb, justo dos dias 
setos de su muerta 


m Ramon Robort 


y O Level, ton trosh como mandaba la époco. 
Ed Ball remodelo pop, rock, psicodelia y músico 
de baile o su antojo, como un artesano que 
desconoce completamente los prejuicios y las 
fronteras entre estilos, tan inútiles casi siempre. 
m Rafa Corvera 


Los 
«ALTA FIDELIDAD» 


Betant-Runming Circle 
Hoce folto valor pora soltar en triple salto 
mortol con pirueta y doble tirabuzón, y trazar 
vn bude que les devuelvo a los origenes. Hoce 
folto coroje pora abandonar «independientes» 
otorillodos en su pasado y regresar por 
omistad a lo independencia real. Hoy que tener 
mucho cotisma para diseñar la trayectoria 
siendo un grupo retro (Los Flechozos lo son), e 
Ele str do ed 

de la esceno (Silvonio, por 
pa y resultor inmunes. Se les puede 
perdonar todo (su obstinación por el posado, lo 
primero) mientras nos sigan encontando con lo 
vorito mógica de sus singles («No hoy 


solución»). Se les puede perdonar que hagan 
siempre el mismo disco, más beat o más soul, 
con mejores o peores canciones, y nos pongon 
A nte el dilemo de elegir su mejor 
co. 
Siempre horón lo mismo, onquilosados con 
destreza en su cultura pop. Siempre llevaran en 
el remite las mismos esencios y el año del 
matasellos corresponderá u los 60, pero 
también seguiremos guardándolos en un sitio 
de nuestro tiempo. Desde que otinaron con el 
flechazo iníciol no hemos sido copoces de 
desprendemos de ellos. 


Mdesós Castillo 


ZUMPANO 
«LOOK WHAT THE ROOKIE DID» 


SubPop Running Circle. 

Se ha de estor muy desesperado paro ponerle o 
tu grupo el apellido del batería. A no ser que 
este seo ton resonante como Zumpano, cloro. 
Carl Newman (voz, guitarra), Mike Ledwidge 
(guitarra, teclados), Stefon Niemonn (bajo) y, 
sí, Joson Zumpono (batería), comparten la 


Diluvio tt 


lichard Ay se ite(y) sr s 
Po == ivedon), «The Whi br o 
) (y) 6 


mental 
Far que se 


en Ciccone Youth) y pde pa 
O a e Aex del 
pl se puede decir que todas las son 

indibles por una u otra razón. En cualquier caso, los menos 


atrevidos (0 los 
pueden otear el 


algún temilla inédito, grrr] 
Por otra parte, el club de 


les conocen desde «Daydream Nation» en adelante) 
con el recopilatorio «Screaming Fields Of Sonic 
a 


su primer disco (pero se 
e lotralia lll Bo, Scale Doc ha puesto 


|, que recorre el 
incluir 


en circulación «Live in Holland», e a 


documentar un directo del cuarteto durante 


natos del rock que, de seguir así, idol Coral de er 
Redhead» ( bre 


) pulveriza casi 


infectados por y 
«Let Me Bring You Down». Déjale que te 
m Rafa Corvora 
Sonic Death: PO BOX 1599, Hoboken NJ 07030, USA; Smells Like Records: 


PO BOX 6179, Hoboken, NJO7030, USA. 


outoría de los diez temos propios incluidos y 
bordon una estupendo, estupendo versión de 
«Rosecrans Boulevard» de Jimmy Webb. Hablar 
de puro pop quizá sea lo justo, pues Zumpano 
se revelon maestros de la fórmula en este su 
debut, henchido por tonados a varias voces, 
orreglos inefablemente imoginativos y 
conciones que von directas ol paladar melódico. 
Los pesados vientos que puntuan lo delicioso 
«Evil block mogic» pueden recordar a Love, 
«The party roges on» o «l dig you» son power- 
pop entusiasta e intoxiconte como el de lo 
époco dorada, «Snowflokes 8 heortaches» se 
dejo llevor por aires jozzys, mientros que «Jeez 
Lovise» resulto sencillamente imporable, etc. 
Saltorines y aplicados, Zumpano generan 
Música vigorizonte y sorprendente desde 
esquemas tradicionales. No te los pierdos, fan 
de los Sneetches y otros fobricontes de 
confitura musical. 

m Dr. Rawk 


VV.AA. 
«ALL VIRGOS ARE MAD» 


4AD-Caroline 
Celebrando su decimotercer aniversario, 4AD 
orgonizó (como ya había hecho en Londres) un 
concierto conmemorativo en dos dubs de Los 
Angeles por donde desfiloron olgunas de las 
luminarias del sello. «Al Virgos Are Mod» se 
editó como complemento de la celebración, con 
emos de estudio y odelontos de próximos 
trobojos de diversos ortistas. Se echan de 
menos nombres aves (Throwing Muses, o por 
lo menos, Kristin Hersch; Frank Black), ounque 
no foltan los aportaciones de grupos estrella 
como The Breeders («Soints») y Lush («The 
dhilócotcher»). Lo selección es ecléctico como el 
estoblo ortístico que lo propicio, Tenemos ol 
guitarrista Michoel Brook siguiendo muy de 
cerco los posos de su amigo y colaborador Eno; 
y O los revitolizados Wolfgang Press, o lo 
bucólico Heidi Beny y los ensoñaciones 
distorsionadas de His Name ls Alive. Pale Soints 
interpretan «Fine friend» y Red House Pointers 
odelonton un tera de su inminente elepé. Air 
Miami (la nuevo ocupación del ex Unrest Mark 
Robinson) debuton en el sello, lo mismo que 
Kendra Smith. Lo ululonte depresión de Liso 
Germano («Geek the girl») y el acercamiento a 
lo new oge de Dead Can Dance completan el 
cuadro. 


m Pere Sando: 


GARY YOUNG 

«HOSPITAL» 

Big Cat-Caroline 

Cierto, está como una puto cobra. Y no es que 
lo digan sus viejos camaradas de Pavement, es 
que lo proclama a los cuatro vientos este disco. 
Aun así, hoy olgo en la música de Gary Young 
que lo separo radicalmente de otros mojorados 
pop. Esos mismos brotes de demencio posojera 
que lo hacen impredecible confieren u canciones 
como «Hospital for the chemically insane», 
«]5t impression» y «Worren» un toque de 
familiaridad con pasajes de quebradiza lucidez 
por parte de gente como Borret o Cope. «It 
impression» desemboca en un breve e 
inquietonte instrumental (contenemos lo 
respiroción), seguido de el folk ebrio de 
«Foothill Blvd». Los Mothers y Beefheort 
iluminan sus posos en «Reol call» y «Where ore 
you ab». Entonces llegan momentos más 
Íilorantes. «Birds ond traffic», de puro absurdo, 


llego o color hondo. Lo de «Ralph the 
vegetorion robot» hubiese sido la envidia de 
unos Devo recién nocidos. Lo versión de «Wipe 
out», él sabrá o cuento de qué nos lo mete. 
Entonces le dedica un tema o su esposa (que 
debe ser uno santo) y soca de la tumbo o los 
Residents más demoledores. Pero la cosa se 
cierra con un rock a lo Young y el respetable, a 
esas olturas, ole adora o lo denuncia a la 
oficina del consumidor. Si permites un consejo, 
yo de ti me quedaría en coso escuchondo 
«Hospital» más veces. Aunque sea desigual, 
cuando Gary da.en lo diana resulto delicioso. 
m Rafa Corvora 


HONEY LANGSTRUMPF 
«HONEY LANGSTRUMPF> 
Betant 
Honey Longstrumpf podrían definirse como lo 
traducción ingleso del brillante colorido de los 
conciones de Los Volendos. Coincidencios: 
mollorquines, producción de Toni Noguero, 
colaboración de Xavier Escutia y un perfecto 
dominio de los orreglos de guitarros y coros. 
Tombién podrían coincidir en la impecabilidad 
de las melodías, pero si Los Volendas convierten 
en oro cosi todo lo que tocon, Honey 
Longstumpf se conforman con un porcentaje 
menor. «Mostaza», «Spinning Top Girl» (que 
yo estaba en otro versión inferior en el primer 
single) y «On A Pig's Eye», los tres primeras 
conciones del disco, se suceden como perfectos 
odoptociones de la posible bando sonora creado 
o medias entre Ride (sus más directas 
referencias) y los Posies. En las mismos 
coordenadas se mueven «Picking on Tiptoe», 
«Dreom» (el LP y el CD contiene dos versiones 
distintas de ello) y «Uneasy» (con lo versión 
«College» en el CD, en lo que se acompoñon de 
vn cóndido coro infantil que uno desearía oír un 
poco más alto en la mezcla final). Al final del 
disco, «Gift», «Hard To Begin» y «James Bond» 
quedan diluídas en medio de cierto toque 
oscuro, nodo acorde: con la brillantez (estiístico 
y formal) de lo escuchado hosto el momento. 
Quizó estos mallorquines no seon los más 
originales, pera han grabado un buen primer 
disco. Á esperar que en el segundo sean 
copoces de dor más personalidad propia a sus 
temas. 

Mm Carlos Solans 


BOIKOT 
«CRIA CUERVOS» 


Bos 

¿Cora A y Coro B? ¡Cora Cartón y Coro Dura! 
En los que cosos ton evidentes como «El estodo 
del molestar» o frases certeras como «Plumas 
de gallina con anfetamina» pora definir ul 
yuppie-adicto que hace de Nirvana su referencia 
vio), olpicon un disco ol que no le flto nilo 
ilustración del inefable Azogro, el mayor azote 
sociol que desde el comic España ha dado.-Pero 
es que tompoco hay respiro alguno pora lo 
evolución, siendo esta la postura más 
revolucionario posible: el motín es el lenguaje 
de los que nadie escucho y Boikot se rebelan, 
Boikot olucinan («El anarko de Noe fue 
bastordo sin combiar su piel»), Boikot ejercen 
de policias de la inmoralidad («Es el día de 
Noel/y su nombre Popa Cruel/... /Felices 
Fiestos/Hoppy Money») ¡Que le den por Kulo 
0 lo Navidad, hombre! (esta es la frase que 
Evoristo Polla escupe por teléfono desde su 
Agurain notol y con los que bendice el plástiko) 


+ TWIN FREAK (Luis, 98-529.44,26) 
son el único grupo de Oviedo 
emparentable en actitud, sonido, 
inquietudes e influencias a sus 
vecinos del Noise Gijón. Fuzz guitar 
combinado con canciones acústicas 
que refuerzan el interés mostrado en 
primera maqueta previa. + THE 
cReW (98-: 5233 33.64) es el esperado 
Rubén Espina (ex 
¡jas) desde su salida de 


proceden de la activo Mieres (antes 

se llamaban Kalikeño) y oscilan en 

estilos e interés en una maqueta que 

a pao var 

nuevos un licto. 
aportes para 


m Manolo D. Abad 

* BOCAGROGS, desde un pueblito de 
Gerona, ofrecen en su maqueta 
perfectamente presentada un 
energizante ramalazo de power-pop 
musculoso, guitarras decididas y 
onciones con cuerpo, sin que falte 
un elaborado gusto por el collage en 
uno de sus recomendables 


Yo no voy o ser menos y, aún o fuerza de ser 
tachado de pueblerino, no me apetece privorme 
de gritor bien alto que el que no entiendo... que 
se jodo: ¿de qué le sirve ol hombre ganor la 
Luna si a cambio tiene que perder lo Tierra? 
Rock de boro... y lo demás son gonas de 
buscar ol público de colegios de pago. Boikot 
puede que sean evidentes, pero «Crio Cuervos» 
deviene outénticomente necesario. A lo Pollo yo 
le solen émulos y o mí me están saliendo callos 
de tonto pincharlos. ¡A por ellos que los 
Kurikis yo son vuestros! ! 

m Kolega 


THE HALO BENDERS 
«60D DONT MAKE NO JUNK» 
FITZ OF ESSIO 


DEI 
«LET'S GIVE IT A TWIST» 

Fire-Carolne 

El punk de Olympia no ho muerto (no hay que 
echarle un vistazo al último recopilatorio de Kill 
Rock Stors pora comprobado). El sello K sigue 
ejerciendo como guordión de los malas 
costumbres underground, ofreciendo cobijo a 
guenileros sin intención de hacer de la música 
vn fructífero correrón, Y el infotigoble Calvin 
Johnson, ounque montiene a Beat Happening 
en dique seco, no desconsa un momento. En 
compañía de Steve Fisk y gente de Buil To 
Spill, ho dado vida a un grupo donde vuelve o 
resonar su voz covemoso. Punk de sótono, en 
espíritu, que tombién cobro formas acústicas e 
incluso llego a recordar o los Happening, sólo 
que sin voto de pobrezo instrumental. En 
scuonto o Fitz Of Depression, son punks en 
espíritu y en todo. Son oplostantes y su primer 


(400 ptas + g.e. a Fressa Ent., e/ 
Arnera sn, 17722 Darnivs, Girona). + 
PICHONES recuperan, desde Arrasate 
y en su idioma natal vasco, algo del 
espiritu del 77 con algo del actual 
renacimiento del so deep punk, más 

guita: lanzando las 
Sanciones hacia adelante (943- 
79.37.51). » INADAPTADOS 
practican un meritorio, para el lugar 
de donde vienen, Lanzarote, 
rock'n'roll injertado de garage, REB 
y rockabilly buenas 


ensayo (928-80.23.36). + LUNES DE 
RESACA hacen... ¿folk madrigalista? 
Euh, esto, bien, un dúo de acústicas 
en ristre atrapados por las has 
sensibles y desgranando pompas de 
jabón de indefinible poesía (976- 
55.39.38). + PATERA expanden su 
rock chatarra desde la nada habitual 
Melilla, todavía algo verde 
serios indicios de personal 
Sarmiento, 952-67.35.03). + 
MERCURIANA tienen el encanto de lo 
más auténtico: inan como 
enanos, no les encaja ni un ritmo, las 
melodías se les cuen por todos 
lados... pero resultan la mar de 
simpáticos en su inocencia sin 
desvirgar, toda una banda de 
adorables patosos ejecutando rock 
de cantautor con candoroso. 
'amateurismo (Jesús Fernández, C/ 
Mlescas 68, 1*D, 28047 Madrid). + 
TOCADISCOS HUMANO pueden ser la 
nueva bomba a poco que algún sello 
se decida a plastificarles: la demo 
live «Investigacones De Un Perro» 
atrapa un insurgente punk killer con 
sonido lata, experiencia terminal a 
base de tartamudeos e hipidos de 
disolvente electricidad desatada, un 
agobio total como si estuvieran 
luchando a brazo partido con sus 
instrumentos (Bel Ami Ediciones, 
Apdo 48043, 28080 Madrid). 

mM José Boix 


disco dejo potente que son el grupo que debería 
dorle closes particulares a Green Day. 
Atemporoles, hiperrecomendobles, te guste o 
o el punk. Pura dinamita. 

m Rata Corvera 


MATTHEW SWEET 
100% FUN» 
ZOORCA 
Existen vorios razones paro quitorse el sombrero 
nte Matthew Sweet. Uno de ellos es su 
destreza pora producir conciones de rock 
rtesonal, coronados por un elegante sentido 
del pop. Oro, que tengo el buen gusto y lo 
inteligencia de rodeorse de guitarras Únicos, 
como Robert Quine o Richord Lloyd. El título mo 
bromeo, el disco contiene un 100% de pura 
diversión, siempre y cuando sepas oprecior un 
rock bronceado por el pop californiano, 
oderezodo con especios de lo cosa Beotles/Big 
tor. Como cosi todos los obras últimos de 
Sweet, «100%» no tiene desperdicio. 
Sumémosle a su innoto intuición melódico, uno 
instrumentación equilibrada entre los orreglos 
dlásicos y el toque especial de Quine o Lloyd y 
el saldo es o pruebo de orejas de granito. 
Motthew Sweet ho hecho otro disco copoz de 
enomoror a cualquiera que no esté sordo, 

m Pore Sandoval 


SQUATWEILLER 
«FULL BLADDER> 


tel 
¿Serón royotgirls o no? Es evidente que el 
cuarto elemento de lo foto se pirra por ser 
chico, me recuerda a J.L Pierce en sus mejores 


tronsformociones. Sea como seo, esa 
problemática me coe ton lejos como pora no 
medintizorme o lo horo de diseccionar este 
«Full Blodder». Lo actitud bravia del cuarteto de 
North Carolina viene impreso en el patrón de las 
conciones en negrito y con mayúsculas. No son 
construcciones proclives al empalogo; la banda 
utiliza bósicamente cimentociones ágiles, donde 
el ritmo prevalece con cloridod pero no oporto 
fragor suficiente paro poder hoblor de punk. 
Tienen buenos motivos pora conducirse osí. El 
principal, la necesidad de preporar un terreno 
sin complicaciones a la voz de Haydee 
Thompson, sl dudo el elemento más 
corismótico de Squatweiller. Lo manera que 
tiene lo chico de cobolgor sobre las conciones 
confiere u los mismos toda su garra, más o 
menos como sabía hacerlo lo Patti Smith de los 
tempos gloriosos, y no es por comparar 
cualidades. En «41h of July», lo piezo más 
odherente ol fímpono, y «Full bladder» es 
donde mejor partido saca u su aguerrido estilo 
de vocalista. Demasiado otroces pora los/as 
fons de Breeders. 


m Manolo Torros 


THE HOAX 
«THEHOAXo 
Warner 


Pegos uno potodo o uno piedro en EE.UU, y te 
salen tres grupos como The Hoox, imitadores de 
los ritmos pesodos y los guitoros longitudinales 
y serpenteontes de Stevie Roy Vaughan, Pero 
son británicos, y eso les da una oportunidad. El 
disco es azulado y ellos gastan una imogen de 
heovies reciclados al blues que no se confirmo 
al oír su producción bajo los mandos de Mike 
Vemon. 

The Hoox suben un escalón mós en el blues y 
se plonton en el nivel del funk heredero del 
Kinsey Report, o pesor de su roíz riimonblusera: 
estón mós cerco de los postulados de lo Block 
Rock Colon de Living Colour y Michael Hil, y 


ñoney lan 


su bluesrock deja en pañales o sudistos 
omericonos como Screaming Cheetoh Wheelies 
y otros noveles revisionistos. Y a lo horo de 
imitar o SRV, etapa «Couldn't stand the 
weather», se lucen en los cobolgodos o cuando 
se trabon y lo guitorro recupera el ritmo con un 
bufido metálico. 

m Oscar Cubillo 


VV.AA. 

«THIBODEAUX'S CAFE» 

Sidetrack-Comorte 

Este interesonte CD encierro una magnífico 
colección de temos que se reporten entre Short 
Fuse (la bondo de blues liderado por lo 
contonte y guitoristo Andrea Curbelo) y dos 
portentosos bluesmen de Lovisiono: Henry Gray 
y Clorence Edwards. Gray es un cantante y 
pionista que ho grabado con figuras de la tallo 
de Bily Boy Amold, Lite Walter, Jimmy Rogers 
y Jimmy Reed, odemús de hober sido durante 
12 años miembro permanente de la bando de 
Howlin' Wolf. Por su parte, Edwards ero (murió 
en 1993) un cantante y guitorista de swomp- 
blues que alcanzó cierto notoriedad local antes 
de ser descubierto en 1989 por Steve 
Coleridge, que le produjo un álbum (con el que 
inouguró su propio sello, Sidetrack) y se 
convirtió en su bojsto (lobor que también 
desempeña con Henry Cray y Short Fuse), 
oyudóndole a obtener un merecido reconoc+ 
miento en sus últimos años de vido. Los 17 
emos que conforman el disco (originales 
mezdodos con dásicos de Bill Dixon, James 
Moore, Sam Haghett, Elmore Jomes y Jimmy 
Reed) fueron grobados en distintos estudios y 
solos de conciertos de Lovisiono, Inglaterra y 
Espoño. Los cortes firmados por Short FUse 
estón bastante bien, pero se quedon reducidos 
a meras anécdotas en comparación con los. 
interpretados por Groy y Edwards, cuyas voces y 
cuyo feeling son sencillamente prodigiosos. 

Mm José Luis Fuentos 


astral 


Estamos todos sordos? Mientras 


de independientes pierden 
el culo por cualquier combo de 


noise-pop más o menos discreto, resulta 
que desde los islas Baleares aún 
permanece inédita una de los propuestos 
más firmes y esperanzadoras de nuestro 
panorama: Henteligens. ¿Nadie se va a 
otrever o editarles un disco? ¿Ninguna 
indie ha considerado su fichaje? ¿No? 
Trotemos de 
corregirlo. 

Originorios de Muro, 
vienen funcionando 
desde hace cuatro 
oños, no siempre bajo 
el mismo nombre 
Formados por Jaume 
Bea y Jovi, no se 
establece uno 
formación definitiva 
hosto la entrado de 
Poco o la batería, Su 
extensa moqueto, 
once temas redondos, 
confirman su sonido: 
entramados propios de 
Sonic Youth unidos a 
estructuras cerconos 0 
Smoshing Pumpkins. 
Pero onte todo 
destacan dos motivos 
que les hacen 


necesarios. Uno: voz vibrante y afilado, 
olejado de los ultimamente bobosos 
contontes del noise. Dos: uno perfecta 
comunión entre ritmo y melodía, 
ocontilado y vergel, Y lo mejor es que los 
once conciones son hits potenciales, de 
los que se pegan como lapas y se 
seporan sólo traumóticamente, porque 
son densos y adherentes, y aprovechan 
cuolquier estría de tu memoria pora 
permanecer adosados. Y con unos títulos 
rebuscodos y personalizados: «Nou 
psicosis mow», «Eight gallinas pell» o 
«Postacormagutf». 

Poco antes del verano del 94, 
Henteligens se separan «por incompotibi- 
lidad de carácteres». Pero Jaume Bea 
confieso que «Henteligens soy yo» y 
vuelve a formarlos. El mismo describe la 
nueva formación: «El bojisto es ciego, no 
lleva bastón ni vende cuponazos, pero 
toco muy bien. El batería es un joven de 
17 años que promete la hostia. Sólo 
falta un poco de equilibrio y unos cuantos 
ensayos para sonar como antes». Estoy 
seguro de ello. 

Hon incluido una conción el el EP del 
fanzine La Parturienta y su futuro 
contemplo ya la luz al final del tunel. Les 
encantaría tocar en lo península y editar 
olgo lo antes posible. ¿Quien se atreve? 
Sus bl plástico lo merecen. MH 
Contacto: Jaume, (971) 85.06.91 


a a) a 
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Chicos 


lúgubres 


eón, 1988. Unos chavales 

confinados en una sombría 

cochera. El cubículo no dispone 
ni de un mísero ventonuco, y no se filtra 
ni un rayito de luz natural que ilumine un 
mínimo los pálidos teces ocultas entre las 
greñas. Abramos expediente. Ante tal 
panoramo, a la embrionaria formación en 
cuestión le quedaban pocas salidas 
diferentes a acabar como Los Oscuros. 
Residentes por convencimiento en el 
epicentro del revival goragero, sus goteos 
entre los virutas les guían hacia la senda 
señalada por los bandos primordiales del 
revisionismo ochentero. Lo santísima 
trinidad que podrían formar Fuzztones, 
Cynics y Nomods condiciona en los inicios 
su personalidad hasta el punto de 
otornillor en la idiosincrasia de Los 
Oscuros casi más ingredientes de eso 
estético que los tomados directamente de 
los 60. ¿Trasnochados? 
Digamos que, sin deseganchar el vagón, 
Los Oscuros hacen desconrilor lo justo al 
convoy para no dor la sensación de se el 
último remolque. Inclusive, puede decirse 
que progresivamente von haciendo 


OSCURO: 


conciones en las que cruzon los fronteras 
de los décodos y se plantan, con lorgos 
he instrumentales, a dos palmos de 
los narices de Blue Oyster Cult, 
Steppenwolf y 
similores. ¿Goroge- 
punk? No, a los 
interesados les disgusto 
lo etiqueta, y se 
quedan con el garage a 
secos. Fieles y 
contestotarios a la vez, 
Lo (de)formación 
oscura ha experimen- 
todo varios cambios. 
Cuorteto en gran porte 
de su troyectorio, 
desde hace una 
temporada marchan 
como trío, mantenidos 
sobre dos pilares 
resistentes desde el 
primer ensayo: José 
López (guitarra y 
berrido) y Ricardo 
(bajo), ha hon dado 
con su Último 


complemento en lo persona del bateras 
Carlos Fuentes. Hon crecido en directo 
fundamentalmente en el marco de sus 
cercanías geográficos, participando en 
homenajes a lo Velvet y o Hendrix, o en 
conciertos por cousos justas como la de 
los mineros de Laciano. En los últimos 
tiempos están prodigúndose con rozzias 
por fierros de Costellón o Euskadi. Su 
herencia fonográfica es por el momento 
modesta, ya que se cifra en un «l don't 
need nothing» que el sello bilboino 
Shangri-La escogió poro su EP 
muestrorio. Se trata de una canción que 
les define con bastante justicia, 


opestante a gasóleo lisérgico pero 
osimismo onubarrado por efecto de la 
volvulino guitorrera. 

Su credencial es uno bueno maqueta de 
siete temos de la que el cronista ho 
extroído su veredicto y observaciones 
ocerca del proceder musical de estos 
leoninos. En la cinta, el terceto ocredita 
su capacidad para administrar el 
orgomix en soplete de seis cuerdos, 
medionte zurriagozos bien hilvanados 
como «Admit it» y «Are you listening 
us!». Oscurece tu presente conectando 
con el frio suelo leonés. MM 

Contacto: (987) 20.55.07. 


¡enen de la provincia de Girona 
y ensayan en una masía 
deshabitada de un pueblo 
llamado Ultramort (Utromuerte). Han 
tocado yo en quince ocasiones y aunque 
les hubiereo gustado vivir en el Death 
Volley de California y a poder ser en 
1969, se conforman con hober nacido en 
los oños 70. Son La Famlia Manson, un 
grupo formado en marzo del año posodo 
por el ex Crytone David (guitarra) junto a 
Foul Manson (ex Nosferatu, bajo) y Dani 
Manson a loa batería. 

Empeñados en «volver a los orígenes de 
fado aquella músico que les había 
ipfluenciado cuando tenían quince o 
¡eciseis años, divertirse y trabajar», 
según cuenton en su dossier de prensa, 
el grupo lleno sus actuaciones de 
sersiones de bandos como Ramones, 
Mire, Buzzcocks, Queers o los 
arismísimos Lazy Cowgirls, combinóndo- 
des con temos propios. La Única maqueta 


La familia 


que hosta el momento han grabado (las 
150 copias que se hicieron están yo 
agotados) desprende, pese a la 
ousteridad de medios, buenos melodías 
made in 77, himnos teenager que se 
dirían inspirados por el «Drop Out» de los 
Barracudos y guitarros a tope 

Ya lo dice David: «A mí me enredaron 
poro tocar gorage-punk pero no ero 
exactamente mi rollo. Yo crecí con los 
Romones». Acaban de telonear o los 
Pleasure Fuckers y gracias al orondo Kike 
Turmix quizás toquen con alguna banda 
extranjera de poso por nuestro país. 
Mientros esperamos que esto ocurra y se 
den a conocer, podemos seguir gritondo 
«¡Punk oin't dead!» con la familia y 
esperor a ver qué paso. 

Las últimas noticias apuntan a lo edición de 
un single de Lo Fomilia Manson con el sello 
costellonense No Tomorrow. ¡A ver si es 
verdod! ¡Helter skelter! ¡Helter skelter! MH 
Contacto: David, (972) 246.37.36. 


fi los dorados 80! En la peligrosa 


¡juventud de cosi todos, en este 

jodido país a nadie le daba por 
'hopurrear en inglés. En el epicentro y 
resaca de la movida, ni se atisvabo una 
époco en la que contor en español 
Nlegaría a ser una conducta pecaminosa, 
proscrita en el mundo independient. Tras 
los grupos punteros de aquellos años 
existió uno oscura segundo fila nutrido 
por bondos como El Pecho de Andy. ¿Les 
recuerdos? Procedente de Toledo, 
registraron tres LPs pora Rocco Records y 
Nuevos Medios y acariciaron una gloria 
breve y nunco definitivo. Hoy, en su 
retiro a los pies del alcázar, dos de los 
componentes de aquel grupo viven 
ofiliados a El Club de lo Serpiente. 
Froncisco Javier García Zarco y Maruge 
Muñoz son además los fundadores y se 
hollon en plena campaña proselitísta, 
coptondo abonados a su obra e incluso 
socios que gusten de participar de la 
creación musical que se gesto en el seno 
del Club. El toca la guitarra y conto, ella 
toñe el bajo. Entre los dos preparan las 
programaciones precisas, sobre los ritmos 


previamente estructurados a la batería 
por Javier. Un tercer asociado, José Pedro 
Muñoz, caligrafía muchos de las letras, 
por cierto de excelente nivel. 

Con la serenidad que dan los oños, sus 
sentidos permanecen pendientes de los 
oconteceres contemporáneos. Pero eso 
influencia no altera el funcionamiento 
cerebral, el encodenomiento de su 
proceso creativo, lo guía de conducta y el 
color del cristal con que se oye. Vamos, 
que casi toda la actuolidad musical les 
sueno a chino. Como es normal, la 
producción de esta pareja de oficios no 
resulto nada común en el espectro 
contemporáneo. No hablo de reacciono- 
rismo ni de nostalgia en su ánimo, sólo 
hago notar la cloridad con que se percibe 
la evidencia. El puerto al que está 
omorrado su concepción musical 
pertenece a los sombras del posado, un 
pasado reciente y vivo, no plenamente 
agotado aunque sí un poco caduco. Un 
presunto avejentamiento que queda 
suficientemente compensado por el 
deseo de no renunciar o hacer música, de 
retornar en cierto modo, lleva implícito 


un componente inconformista, la decisión 
de no obondonor el barco sin dejar dicha 
la última palabra mientras quedemos o 
bordo cuatro insensatos como tripulación. 
Su legado, hosta ahora más bien corto, 
está preñodo de detalles íntimos y eso 
sinceridad tan de agradecer. Grabaron 
dos conciones en febrero del 94 con la 
ideo de prensorlos en 7”, pero 
finalmente les dieron cancha en formato 
cossette al oñadirles dos nuevos temas 
fechados en junio del mismo año. 
«Sueño», «La tobera del desdén», 
«Reverendos prófugos» y «El río» son los 


cuatro asaltos de la cinta que el dúo 
utiliza paro difundir sus cualidades: 
pausado sosiego y excelente savoir faire. 
Los opariciones públicas de El Club de la 
Serpiente han sido contados y tímidas 
exhibiciones de su impúdico organigrama 
interior, siempre cerca de cosa. Seguro 
que el hallazgo de unos colaboradores 
opropiados, en especial un batería, les 
horía ganar autoconfianza y muchas 
ganos de lanzarse o la carretera. Sin 
excesos, eso sí, que la edad empieza a 
no perdonar. MW 

Contacto: (925) 22.09.24. 
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Drugstore empiezan por fin a dor que 
hoblor. Recuerdo hoberles visto hace 
exoctomente un oño teloneando a Smashing 
Pumpkins y he de decir que no me 
convencieron mucho a pesar de lo 
complicidod que irradia lo bojisto y cantante 
de origen brasileño Isobel Monteiro. Cuantro 
meses más torde, teloneabon a Luno y allí si 
consiguieron colentarme olgo más. Ahora, 
más de medio oño después, habiéndose 
poteado todos los garitos de la copital 
britónico y parte de los del resto del poís, 
Drugstore hon conseguido una excitante 
concreción musical, así como uno invidioble 
compenetración. Su disco de debut está yo 
en los tiendas. 
Si Drugstore triunforon en la Empire, lo de 
Jeff Buckley fue olgo que sobrepasa 
cualquier posible clasificación. Como si de 
un cementerio o una iglesia se trotora, todos 
colloban mientras My. Buckley no nos diera 
permiso pora gritar, silbor, aplaudir... Pora 
empezar, un «Mojo Pin» elevóndose desde 
el silencio sepulcral hosto un potente final 
en glorioso crescendo. 
Los mismos músicos que esculpieron 
«Grace» acompoñon a Buckley en el 
derroche de focultodes en que se convierte 
el show. Músico increíblemente tenso e 
intensa pora opoyar una voz caido de un 
coro de ángeles. Y no exagero un ópice. 
Créeme. «Lilac wine» viene o demostrar mis 
polobras con esos susurros mantenidos en 
infinito instante. Y es que en directo estas 
conciones se convierten en delicados y 
estremecedores torbellinos. Así, Jeff Buckley 
nos va guiando por tristes parajes, donde el 
amor se debate contra los elementos, 
cuando de repente estollo «Eternal life» con 
esa gron línea de bajo o corgo de Mick 
Grondohl y encadenada con «Kick out the 
joms» ¡Será motherfucker! El auditorio no 
se lo ocobo de creer, ¿se habrá vuelto loco? 
Jeff Buckley sonríe. Los músicos abandonan 
lo escena dejóndole a solos con su guitorro. 
Empieza o acoriciarlo levemente. 
«Hollelujoh». El sobrecogedor temo de 
Leonord Cohen le elevo o las alturas y o 
nosotros, pobres mortales, no nos queda 
más que bobeor. La ovación es largo, muy 
lorgo. «Lover, you should've come over», 
«So reol» y el resto del álbum son 
desgranados con calma y maestría. Y pora 
despedirse nos sorprendió con dos trallozos 
rockeros que dejoron ol Sr. Buckley 
sonriente, agradecido y alegre ante uno 
oudiencia a la que le costará olvidar la 
experiencio. 

m Fernando Goitia 


Sala 4, Valencia 

Empecemos por el finol, abreviando: salí del 
dub bastante defraudado. Deposité de 
nuevo un exceso nostálgico de esperanzas, 
pero es que el concierto se onuncioba (nodo 
menos) como homenoje u los venerados Dr. 
Feelgood. Siendo ecuónime y dejando de 


lado lo corgo fetichista ol dictar veredicto, 
The Practice me parecieron una bueno bando 
de bor. Y punto. Pese a contor con olgunos 
ilustres componentes, el que octuó fue un 
simple combo de gorito, que para moyor 
hóndicop revisito conciones de los Feelgood. 
Vale, serán uno leyenda pora unos cuantos 
como yo, pero en uno historia del rock bien 
ponderada ocuporían un aportado menor. 
Gippy Moyo, impagable el ospecto de 
genuino pub-ocker inglés, tocó muy bien. Y 
tombién muy bajito. Su presencia, como lo 
de lo origino! sección rítmica del Doctor, 
valía. como cebo para los que todavía 
soltamos logtimones por Lee Brilleoux, pero 
significó muy poco más. Lo frialdad del set 
fue colondo en los huesos. No calentó lo 
suficiente el factor mitómano representado 
por John B. Sparks y The Big Figure, ni palió 
lo desazón que en el ánimo del cronista 
ovonzaba con el concierto. 
Un contonte poco convincente, por lo 
fachodo hortera y por no presentor ni rastro 
del desgarro visceral de Mr. Brilleaux, y un 
ormonicista/pianista de lo más grs. The 
Practice reivindican el espíritu original de 
Convey Island, rebotados contro lo 
optopiación que el amigo Lee hizo de lo 
etiqueta Feelgood en los agónicas 
encornaciones de lo bando. Hágose justicia: 
sus viejos colegas dedicaron el show ol 
desaparecido líder, pero visto el concierto 
sólo quedo decir que la sombra del 
zonquilorgo Brilleoux es demosiado 
olorgado. Mi principal problema se debió o 
lo obstinada concentración sobre el 
repertorio en la época intermedio, la de 
John Moyo. Olvidaron sistemáticamente los 
primeros discos del Doctor, los de Wilko, a 
quien porece no pueden ver ni en foto. Eso 
significo que hicieron «Roxette» como por 
obligación y, en el repaso omitieran joyas 
de lo arqueología feelgoodiano imprescindi- 
bles. Fue entrañable, puede, pero pienso 
que eso noche hice uno inversión 
equivocado. 

m Manvel L. 


MONOMEN 

Saratge, Barcelona 

Fuerza oplostante, actitud subversivo, 
guitorros furibundos, clásicos de tres 
minutos... los grabaciones de los Monomen 
creon un vínculo pora con el oyente sutil 
pero definitivo. Fiel prototipo de «fans de la 
música que se dedican o tocarlo odemús de 
oífla», el grupo ha lobrado una carrera 
intachable, grabando discos a destojo que, 
sin proponérselo, pueden barrer todo lo 
discografía de los Fuzztones. Aunque con 
matices, todo eso quedó reflejado en el 
concierto que el grupo de Bellinghom 
ofreció. 

Abriendo fuego con un instrumental, hicieron 
un reposo a su abultado discografía sin 
olvidar los versiones de sus artistas favoritos 
(Scientists, Wipers, Thee Mighty Coesars, el 
«Rumble» de Link Wroy 8 The Roymen, uno 
difusa «Signed DC» de Love entre otros) en 
uno orgía de electricidad por momentos 
desbocado, que reofirmo, aquí y ahora, el 
rock'n'roll como preservativo de uno 
ansiedad teenager que no se debería perder 
jomós. Monomen, pasión y combustión 
juvenil. No sé sí con ellos la dicho eso de 


dime a quién versioneos y te diré quién eres 
es cierto, pero si puedo decir que los 
hombres Mono me lo ponen duro. 

m Albort «Rawk» Benach 


THE ZEROS 
Kurrut, Gorliz 
Abrieron su actuación como debe ser, con un 
instrymentol determinista, en esta ocasión 
el «Pipeline» de los Surforis. A lo segundo 
conción, una chulesco «Don't push me 
oround», quedaron los cosas claras a ambos 
lodos de la barricado: el público, bastante 
posado, por cierto, se aplicó en un pogo que 
no bajó de intensidad en los setenta minutos 
de concierto, y el grupo demostró que esta 
ibo o ser uno noche de punk montado sobre 
guitarras motosierra y que demoleríon los 
motices power-pop de sus grabaciones. Los 
de San Diego se fojaron con el mejor punk, 
oficiando según lo fórmula infalible: 
composiciones breves aderezadas con fuerza 
y melodía. Lo fuerza la ponion los dos 
guitarras monolíticas, contundentes y 
básicos, y la melodía lo regolobon tres 
contontes alternos que se olimentaban con 
sentimientos juveniles que no hon perdido 
vigencia con el discurrir de los años. Lo 
mismo mezclo con lo que los Romones 
robaron el corazón a millones de personas 
entre el 76 y el 78. Los originales de estos 
Romones mexicanos escorban en un 
mozacote protopunk y o veces los guitarras 
se hunden en vórtices reivindicados por el 
NRA mientras Javier Escobedo, veterano de 
mil grupos, ton ogitanado que parece de 
Pota Negra, domobo la energía con punteos 
ininteligibles por lo sucio. Entre vítores ol 
punk y reclamaciones a El Vez (sin glamour 
azteca, acompañonte de los Zeros por uno 
temporado en lo rítmico) pora que cantara 
olguno de sus canciones, se sucedieron las 
versiones de Johnny Thunders, Bo Diddley y 
Stondells, hosta que ogotoron el grueso de 
su repertorio inviando a Gorka, el contante 
de lo Secto, los teloneros, a que espetoro 
furioso el «Fin de semono salvaje» de estos 
odolides del chicono power. 

m Oscar Cubillo 
CANDY BUTCHERS, 
DAN ZANES TRIO, 
Anexo del CBEB, Nueva York 
Uno procesión interminable de bandos en 
este locol anexo al legendario CBGB por tan 
sólo cinco dólares. Entre folk singers de 
dudoso tolento y grupos onodinos, no 
merecedores, por su falta de originalidad, de 
un espacio en la sobrecargada memoria del 
distinguido lector del RUTA, tres actuaciones 
dignos de mención, Lo de Condy Butchers, 
cuyo líder horía los delicios de los fans de 
Elvis Costello: o de Morsholl Crenshow, con 
sus composiciones clásicos de pop conciso y 
entusiosto. La de Don Zones, ex líder de los 
Del Fuegos, que vuelve a la carga con un 
selecto trío completado por el gron Mitchell 
Froom y por Jerry Morotto a la botería. Los 
nuevas canciones de Zones son ms 
pousados, lo urgencia adolescente de lo 
epoca «Nervous 8 Shokey» superado 
definitivamente, los derroteros son ahora 
otros, más próximos ol cool sugerido por 
primero vez en «Stand Up», o a los baladas 


morca de lo coso, en la ondo «! stil love 
you». Mitchell Froom contribuye con sus 
elegontes teclodos y con años de sabiduria 
ocumuloda como productor, a un producto 
de enorme finura, heredero directo, como la 
obra de Mink de Ville, otro dondy de 
irresistible romonticismo, de lo mejor de lo 
cultura musicol americano. 
Y otención o Peter Salett, un cantautor de 
enorme potencial que ha conseguido lo 
imposible, cobrar notoriedad, o bose de 
intensos y breves conciertos, en una ciudod 
ton sobresaturada como NY, y ganarse uno 
audiencia fiel e incondicional, a pesar de no 
hober publicado un solo single. Ho grabado 
una demo con Épic, y mantiene en secreto 
el estado de las negociaciones. Nunca toca 
más de lo cuento, y siempre dejo a la gente 
con gonos de más. Es un gran, gron 
compositor de letras, y tiene la facilidad de 
Lenny Ktovitz pora hacer compatibles los 
posajes de folk más acústicos o los melodías 
más acertados con boses de funk abrasivo y 
uno imogen dominado por gruesos. 
dreadlocks. Gran frescuro, muchos ¡ideas 
nuevas, grandes finales. Un caballo 
ganador. 

m Alox F. de Castro 


LOS CRONICOS 

Codigo de Barras, Almansa 

«El mejor público para el mejor concierto». 
Eron polobros del propio Juan Luis, 
guitarrista y ahora también voz de Los 
Crónicos, en la despedido del concierto. Así 
fue. En un gorito acogedor y con acústico 
aceptoble, los tres vizcoínos cerraron 
pletóricos su segunda incursión por 
territorios levontinos. En los dos jornadas 
onteriores hobían cubierto los compromisos 
con suficiencia, pero sin la brillantez que 
atesoran, debido sobre todo o floquezos de 
salud o a sinrazones ajenas al grupo (un 
crimen obligarles a dividir en dos poses la 
identidad de su pop negruzco). Habían dodo 
el collo:en esos sesiones de presentación de 
su flomonte «The Right Trock», pero nado 
comparable ol desmelene vivido en la ciudad 
olbaceteño, tros el pertinente y reporodor 
descanso, Pese o que la mayor porte de su 
ontiguo repertorio se perdió junto o su ex 
vocalista en la noche de los tiempos, 
llegamos a tiempo de escuchor remozadas 
lecturos de conciones de los singles, «One 
new chance» y «Burn your eyes», y oun de 
sus maquetas. Integrados a la perfección, 
por demás, en el grueso de conciones con 
denominación de origen que sirvieron de 
base a su directo, las recogidos en su nuevo 
disco. Los melodías de una pieza son el 
foctor común que hilo temos cómo «You like 
to be o loser», «The right track» y «What is 
love», ejemplos precloros de la chispo 
compositora de Juan Luis Cordero. Su forma 
de monejor los conciones está tan 
evidentemente ubicado entre bostidores 
sesenteros, como liberada de atascos y 
emponados mentales. Los ecos de clásicos 
como Beatles y Smoll Faces aparecen bien 
disueltos en lo manera gustoso de tratar la 
melodía que tiene este tombién excepcional 
guitarrista y codo vez más osentado 
contonte. Cloro que lo poreja de mongontes 
que le escolta son todo un seguro de vida: 
Peru con su bajo martilleante y sobre todo 


e ret Muela y brunde, intensos 


Rubén, que amén de oporrear con saña echó 
desde su micro varias monitos. Para 
redondear, versiones como señas de 
identidad: «Understanding», «l can't 
exploin», «Gloria», «In the midnight hour» o 
«Slow down», oduptados ol estilo crónico y 
muy convincentes. 

m Manvel L. 


HARVEY 
Londres 


Bush Empire, 
Polly Jeon Horvey ha combiado y para 
revelorlo ol mundo, ho grabado otra maldita 
obra maestro (¡y van tres!). Los conciertos 
en esta gira son también distintos. Ya no 
estón ni Steve Vaughan ni Robert Ellis. En su 
lugor hoy uno banda de cinco músicos: 
guítorro, bajo, batería, teclados y samples 
que permiten o Polly, envuelta en rojo 
sotén, recorrer descolzo el escenario 
gitondo su larga meleno negro. Disfruta 


sepresentondo sus canciones desprovista de 
lo guitarra tros la que solía protegerse, y 
aunque se noto que intento desprenderse de 
su timidez, los nuevos temos lo agradecen. 
Y es que Polly Jeon canta como nunco. 
¿Esemplos?: «To bring you my love», «Send 
his love to me» o «C'mon Billy», auténticos 
SÚplicos guiadas por trotonas acústicas. 
Enormes canciones de amor. Lo mismo que 
«Teclo» y su recorgada otmósfera de 
cementerio. Con «Long snoke moan» se 
desoto lo Polly rabioso. Subida o un 
pequeño toburete metálico, se contorsiona 
como una serpiente, emitiendo guturales 
quejidos y disfrutando de su rojo y brillante 
vestido. 
Es grato comprobar que no se olvido de sus 
más fieles ol disporar «Dress» y «50 foot 
queenie», pero ese será todo el viejo 
moteriol que tocará. Como decío, está 
entusiasmoda con sus nuevos composiciones 
y se dedica en cuerpo y olmo a ellos. Así, 
ocoborá por interpretar prácticamente entero 
el nuevo ólbum. El Shepherds Bush Empire 
contribuye con su excelente acústica o que 
«The doncer» me hipnotize con sus 
envolventes teclados y los gritos y pases de 
no Polly que nos hace saber quien es la 
dueña y señora de estos conciones. «Down 
by the woter» y «Meet ze monster» pondrán 
broche de oro u la que, dijo ello, será por 
uno buena temporada su última actuación 
por aquí. Esperoré impaciente sober de tí, 
Polly Jean. 

m Fernando Goitia 


El temporal azotondo en pleno domingo no 
era lo mejor invitación paro acercorse a 
contemplar al quinteto leonés, pero los 
volientes obtuvieron como recompensa toda 
una lección de rock deshinhibido y 
prometedor. Ajustándose desde hace tres 
meses a la impactante nueva voz (Pilar de 
León), este grupo formado por los hermanos 
Gorcio (Alicia y Mila, guitarras) y los 
hermonos Fernández (Upe y Gelo), 
cometió sin pretensiones un repertorio de 
covers de lo más variado y rico. Desde «l 
con't pretend» de Borracudas o temas de 
Green Doy («Welcome to paradise»), sin 
olvidar ol gran Neil Young como postre. El 
tiempo transcurrido por la ruptura de una de 
los cuerdos de lo guitarra de Alicia sirvió 
pora desentrañar su simpatía y savoir faire, 
de lo que daba fe Ernesto Buge, quien les 


ofreciera lo gran olternativo de telonearles o 
ellos y Sex Museum hace un año. Y si 
continuan con estos pasos de gigante, 
pronto podremos relatar nuevos episodios de 
Un grupo estimulante y prometedor. 

m Manolo D. Abad 


BELLY 
Trent Univesity, Nottingham 
Abrieron Cold Woter Flat, también de Boston 
y primera referencia del sello de los estudios 
Ford Apache: un trío de pop ruidoso que 
promete pero cuyo actuación quedó muy 
perjudicado por el deficiente sonido. Belly 
eron los estrellos y eso quedó cloro desde el 
primer acorde: Tanya Donelly justifica su 
horible peinado de colegiala y el grupo 
toco «Now they'll sleep», primer single de 
«King». 
Donelly porece frágil por su aspecto y por su 
voz, pero está claro que es lo que mondo, 
'ounque lo bajista Gail Greenwood, haciendo 
honor a su pasado en bandos hardcore con 
uno presencia orrebatadora, fue lo que se 
encargó de manejar al público, que lo 
convirtió en el centro de atención y que 
coreó lo mayor parte de las conciones como 
si fuesen clósicos de siempre. En una hora 
de concierto revisaron buena parte del nuevo 
disco y los mayores exitos de «Star» 
(«Geppeto» y «Feed the tree»), reservando 
pora el bis su versión del «Are you 
experienced?» de Hendrix. Reinoron y 
brilloron. 

m Héctor Fouco 


Durante ochenta minutos Wayne Kramer y 
sus dos acompañantes emitieron uno sesión 
continua de maximum punk-metol 
imposiblemente compocto y certero. Lo 
posmoso del asunto no era tanto el caudal 
de energía desplegado como lo sequedad y 
precisión de misil tomohowk con que éste te 
fulminobo. Electricidad concentrado hasta el 
punto de convertirse en agresión físico. Va o 
costarme volver a usar la expresión power- 
tío después de hober sido literalmente 
plonchodo por semejante rodillo aural. Un 
rodillo que ovonzaba sobre un ormozón 
fílmico de complexión siderúrgica y que, 
cloro, tenía su brazo armado en lo guitarra 
de un Kramer monolítico y tacitumo. Así que 
toco hablar del guitarrista igual que se hocía 
ontoño. Y es que nuestro hombre no se 
limitó a pasar como el cobollo de Atila por 
los terrenos del encodenamiento de rifs- 
meriendo-niños y de la distorsión y el feed- 
back metidos en cinturo, tan tronsitados hoy 
en dío, sino que además tocó lo guitorra. 
Con uno técnico endemoniado. Ensañándose 
con ella con maestría, exprimiéndolo con 
mimo, orrancándole sonidos que sólo 
figuran en su diccionario particular. Kramer 
ho vuelto y desenterrar a los MCS es hacerle 
un flaco favor. De hecho los versiones que 
coyeron de «Kick out the jams» y «Looking 
ot you», obligados y bienvenidas, fueron 
una concesión innecesaria a lo nostalgia. 
Definitivamente, hoy vido más olló del punk- 
rock cerril y lobotomizado. 

m Ramón Vendrell 


CELDAS 

Knitting Factory, Nueva York 

Los chicos de Povement deben estar locos. 
Mork Ibold ho osomado hoy el hocico por la 
remodelada Knitting Foctory pora ver en 
acción a los Come, y me comenta que The 
Strapping Fieldhonds es uno de sus grupos 
favoritos. ¿Provocación o mera generosi- 
dod? Los teloneros de Come me parecen 
unos tipos plomizos y corentes de ideas, 
devotos de la fuerza bruta a falta de 
canciones. El contante se los ve y se los 
deseo pora hacer oudibles sus berridos por 
encimo de las guitorros, y el bajista 
contribuye ol joleo oporreando su 
instrumento y pelóndose el pulgar en el 
empeño. Ni siquiero esas dos baterías 
porecen necesarios. Le comento a Ibold que 
les han robado lo ideo, y me dice que no, 
que de hecho ellos no les sacan tanto 
portido a los dos percusionistas (?) 

Pocos minutos más tarde, Come demuestran 
Uno vez más que un gran grupo no tiene por 
qué hacer grondes desperdicios de energía 
pora decir lo que tengan que decir. Es cierto 
que Tholio Zedek ho decorado su guitarra 
con lo palabra «hate», y que nunca 
decepciono a los oudiencios, caracterizados 
por la nutrida presencia de mujeres 
homosexuales, con eso mola leche 
ocumulada durante años y desatado sobre el 
escenorio. Pero el grupo funciona como una 
máquina perfectamente lubricado, sobrada 
de ensayos y de recursos. Chris Brokaw 
responde a los exabruptos de Tholio con 
finísimos arreglos de belleza terrorífica, y A. 


Johnson y S. O'Brien, encorgodos de lo 
sección rítmico, dirigen el buque desde 
otrás, con total despreocupación y 
seguridad. Un volumen bien dominado nos 
permite diseccionar hasta la último noto, y 
polodear coda uno de los chispozos de 
electricidad estática. A pesar de su juventud, 
Come se mueven con la serenidad y lo 
precisión del ortesano maduro, y son cada 
dío una omenazo más seria a la continuidad 
de Hole en el trono de los grupos liderados 
por viudos negros. 

m Alex F. de Castro 


FESTIVAL POR CARIDAD 
Magic, Barcelona 
Que el público se inhibo delonte de 
propuestas más o menos diferentes es algo 
que ya no resulto destocoble, osí que ningún 
problemo con que no acudieron ni cien 
personos -y eso contando a los invitados- u 
lo presentación en Barcelona de los últimos 
fichajes del madrileño sello caritativo, 
Centrándonos en lo estrictamente ortístico, 
pudimos por fin acceder a una performance 
real de Audiopeste, el otrora dúo (ohora 
todo el grupo se compone de Anton 
Ignoront, su guitarra y sus máquins) que 
nos dejó con un palmo de narices en lo 
ocasión anterior. mucho trabajo conceptual, 
trotomientos orriesgodos de la electonica e 
infeccioso multación bluesero, que contó en 
ln por de temas con lo colaboración de Anki 
Toner (Superelvis) a lo voz y armónico. 
Ahora que para blues, y del bueno, Rog 
Cutter: tres guitorros y percusión para ir 
desgranando ancestrales y psicóticos 
regurgitomientos de bose tradicional, pero o 
oños luz de mimetismos estériles o 
virtuosistos. Fue la gron y agradable 
sorpresa de la noche. Por último, Mil 
Dolores Pequeños, de quienes yo es inútil 
cantor los alabanzas, pues siguen siendo 
olgo único en su especie, cado vez más 
conjuntados en directo, codo vez más 
seguros de que tienen olgo propio que decir 
Mm José Boix 


ROYAL TRUX 
100 Club, Londres 
Neil Hogerty ocupo el centro del escenario. 
Su guitarra es un instrumento diabólico que 
poso por lo botidora el mejor rock'n'roll de 
los 70 para convertirlo en un impulso 
eléctrico primitivo y troglodita. Detrás suyo, 
como si pateoran ol jefe, dos baterías 
covemicolos, cual estampida de momuts en 
celo, acentúan aún más el corácter primorio 
de unos boogies llegados desde el 
mismísimo paleolítico. A la derecho, un 
bajo, que a veces parece otra guitarra, 
tronsformándose en el músculo motriz de lo 
monado. Y a la izquierdo, más delgado que 
vn olfiler, Jennifer Herremo. Dominondo el 
escenario casi sin moverse. Con esa voz 
coscada y llena de intención que lo 
convierten en el montón de huesos más 
otractivo que jomás haya visto. Estos cinco 
elementos hacen de los cincuenta minutos 
que dura el show de Royal Trux una 
experiencia digno de ser presenciado. Hon 
venido expresamente a presentar su último 
lonzamiento. Sin embargo, prometen volver 
a Europa en junio. Atentos y atentos, 

M Fornando Goitia 


LO MEJOR CONTRA LAS INFECCIONES... ] 


ACROBACIA. LP/CD. 

MA Nacidos de Surfin' Bichos, nos 
ofrecen su esperadísimo debut, 
donde coherencia, clase y 
excelentes composiciones se dan 
la mano. Un fabuloso estreno que 
sin duda te sorprenderá. 


También disponible 
"Ciencia Ficción" 
7" con cara B 
inédita en edición 
limitada. 


Dr. Explosión 
Surf £ shake" SG 


Gustralian Blonda) 


Australian Blonde DES ds rimes 
Cosmic".SG 


Australian Blonde 
Spiral-EP' Manta Ray 
"The last SG 


Y no te pierdas muy prontito los debuts en solitario de dos jovencísimas bandas con una 
interesante propuesta: FROGGER y PURR; el n” 15 de nuestro zine (con EP de Sexy Sadie, 
Fitzcarraldo, Tommy Crimes y Mercromina), y EP compartido entre Killer Barbies y Aneurol 

50: las dos bombas power-pop versionándose mutuamente 
Todos estos discos y muchos más puedes conseguirlos 
llamándonos (91-5329529), faxeándonos (91-5324410) o 
escribiéndonos (Subterfuge Records: Apdo. 46055 / 28080. Madrid). 


SI AUN NO RECIBES NUESTRO CATALOGO GRATUITO 
«82%, "DE VENTA POR CORREO, ¿A QUE ESPERAS? 


¡PASA DE AGOBIOS, CHAVAL! MES 
a mes nos tendrás fielmente en tu 
buzón Me Irás entregarte al más 
dulce de los placeres solitarios. Se 
acabó buscarnos de kiosko en kiosko 
'como quien busca setas alucinógenas. 
La mejor música y los mejores rock- 
kritics están en estas páginas. Lo sabe 
el mundo. Sólo tienes que pillar 
4.400 ptas. y enviárnoslas con el 
a debidamenterellenadoa: RUTA 
z EN 66, c/Aribau 282-284, 7* 32, 08006 
7d Barcelona. Además de recibir tan 
e electrizante publicación durante un 
año (un número gratis, porque somos 
asídechachis), teregalamos unelepé, 
¡de vinilo!, a escoger entre las colecciones antológicas de Johnny 
jurnette y Gene Vincent. O, siasílo prefieres, la estupenda recopilación 
ol «Destination Bomp», conmemorando el veinte aniversario del 
sello power pos por excelencia. GROOWY!!! 
Aviso: Solo tienen derecho a disco de regalo aquellos que se suscriban por primera vez. A los cheques 
¡gueno seon de Barcelona debe añadirse 250 plos. en concepto de ques ¡bancarios o serán ,. 
Tombién deseamos aclorar que no s hacemos responsables delos retrasos o extravios cosusados 
hor Gori, Gro 
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Deseo suscribirme por un año (doce números) a Ruta 66 por sólo 4.400 
| ptas. el importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 
| ÚSiro Postal ne 
OCheque bancario adjunto al portador ybarrado 
| NOMBRE Y APELLIDOS : a | 
DIRECCION ocn cr 
| POBLACION CODIGO POSTAL . 
| PROVINCIA. NACION 
TELEFONO .. Da 


lO. BURNETTE (IG. VINCENT 


| Deseo que mi suscripción empiece en el número: 
Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las 
siguientes:Europa correo ordinario: 5.600 ptas. Europa correo aéreo: 


DO BOMP 


Fa QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 
| Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau 282-264, 
I 08006 Barcelona. Marca con una X los números que desees. Los precios son los 
siguientes: hasta el n* 14, 300 ptas; del 15 al 56, 325 ptas; del 57 al 87, 350 ptas; a partir 
| del88,375 ptas. Los dobles de verano (9, 20,31, 53,64, 75,86), son 450 plas; y el 97 son | 
l 500 ptas. Los gastos de envío corren de nuestra cuenta. 
El importe lo haré efectivo mediante 
O Giro Postal n* 
O Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS. . 
DIRECCION 
POBLACION .. 
PROVINCIA 
| TELEFONO 


... CODIGO POSTAL .. 
.. NACION 
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